UMENI

A DESIGN



Design je svébytnou soucasti uméni. Néktefi tvarci a kritici tuto skutec¢nost nevyvazené na ukor mimoestetic-
kych kvalit z neznalosti nebo Ucelové precenuiji. Jestlize je vSak umélecké ocenéni designu socidlné vyznamné,
je tfeba zde vénovat uméni primérenou pozornost.
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CESKE INFORMACNI SYSTEMY A DATABAZE O VIZUALNIiM UMENI

Dostupnost a kvalita informaci o uméni je dleZita nejen pro badatelskou ¢innost, ale také pro vzdélavani a osvétu.
Informace jsou k dispozici jak v klasickych, tak v digitdlnich médiich. Oba typy provazeji rizné prednosti a nevy-
hody, které je mozné propojenim eliminovat. Zejména u digitdlnich databazi je znakem kvality on-line propojeni
vnitfni i vnéjsi. Nedostatkem univerzalnich soubor( je nékdy mensi ¢i vétsi omezeni dat vztahujicich se k archi-
tekture a fotografii, nékdy dokonce i k celému uZitému uméni. Propojeni s dalSimi typy vizualni tvorby (video,
kinematografie) nékdy neumoziuje kvalitni vyhledavani hrani¢nich jev(. Podobny problém nastava i v datech o
autorskych dilech, kterd jsou roztrousena ve sbirkach, archivech ¢i jen v obecném majetku velmi rliznorodych
subjektl. Optimalné funkéni komplexni systém a s nim spojenou terminologii, jaké byly v 90. Iétech podle dopo-
ruceni CIDOC/ICOM ptipraveny, viak nelze vzhledem k institucionalni a nékdy i oborové rozriiznénosti aplikovat.

1. Klicova slova

Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni — Slovnik historikl uméni, vytvarnych kritikl, teoretikd a publicistd
v ¢eskych zemich a jejich spolupracovnik( z ptibuznych obord — wikipedie — AbArt — ArtList

2. Prehled systémt a databazi
2.1. €eské vytvarné uméni
Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, Academia, Praha, 1995

Univerzalni vybérova knizni encyklopedie obsahujici osoby umélct i teoretikl, udalosti, instituce i predméty
od nejstarsich dob po 80. [éta 20. stoleti vztahujici se k ceskému tuzemi.

2.1.1. Ceska fotograficka tvorba
Birgus, Vladimir; Scheufler, Pavel: Ceska fotografie v datech, Grada, Praha, 2021

Prehled udalosti vztazenych k autorim, institucim a diliim, ktery by byl uZite¢ny pro kazdy obor tvorby,
zejména pro uzité uméni.

2.2. Slovniky vytvarnych umélct

Z minulosti do 90. let 20. stoleti autorskou oblast pokryva nékolik slovnikl. Nékteré obory maji své speciali-
zované encyklopedie, designérlim naopak neni vénovan v obecnych publikacich takovy prostor.

Toman, Prokop: Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd. Sv. 1 a 2, Rudolf Rysavy, Praha, 1947
Maly, Zbysek: Slovnik c¢eskych a slovenskych vytvarnych umélci 1950-1998, Chagall, Ostrava, 1999
Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografl, Asco, Praha, 1993

Trestik, Michael (ed.): Kdo je kdo — Stavebnictvi, Praha, 1996

Trestik, Michael (ed.): Kdo je kdo — Architektura, Praha, 1996

2.3. Piehled ¢eskych teoretikti uméni

Slavicek, Lubomir (ed.): Slovnik historik( uméni, vytvarnych kritik{, teoretikl a publicistl v ¢eskych zemich a jejich
spolupracovnikl z pfibuznych obord (asi 1800-2008), Academia, Praha, 2016

Specializovana knizni encyklopedie, ktera zahrnuje vétsinu osob plsobicich v oboru do konce 20. stoleti.
Obsah encyklopedie tvofi oteviena koncepce, ktera davala prostor kazdému, kdo se teoreticky verejné vyraznéji

projevil.

2.3. Mala encyklopedie ceskych instituci zamérenych na design


https://www.antikavion.cz/autor/prokop-toman-2
https://www.antikavion.cz/nakladatelstvi/rudolf-rysavy

Vondradek, Knoblochova (eds.): Design v ¢eskych zemich 1900-2000, Praha, 2016, s. 561-610
2.4. Mala encyklopedie osobnosti ceského a svétového designu

Fassati, Tomas: Hledani inteligentniho designu. Privodce sbhirkou a expozici designu Muzea uméni a designu Be-
nesov, Muzeum uméni, BenesSov, 2013

Osmdesat jedna hesel o osobnostech ceského a svétového designu v zavéru publikace jako didaktickd pomuicka
pro muzejni edukaci.

2.6. AbArt

Univerzalni internetova oteviena encyklopedie obsahujici osoby umélcl i teoretikd, udélosti, instituce i
predmeéty od nejstarsich dob po 80. léta 20. stoleti vztahujici se k ceskému uzemi. Prvotnim vychodiskem zpraco-
vani dat byyl archiv katalogtd vystav a dalSich tiskovin zamérenych na vytvarné uméni. Pfednosti databaze je ote-
vienost, ktera neklade subjektivné vytvorené prekazky ke sbéru dat. Provozuje sdruZeni s ndzvem Archiv vytvar-
ného uméni.

o
ARCHIV

Graficka znacka Archivu vytvarného uméni
2.7. Wikipedie

Data k vytvarnému uméni jsou nedilnou soucdsti celku encyklopedie. Pfednosti je zde otevienost a z ni
vyplyvajici velkd komplexnost, vyssi stupen propojenosti, velky potencial postupného rozvoje bez ohledu na fi-
nancni kryti, nedostatkem nerovnomérny rozvoj, malo systémova kategorizace dat i terminologie a také skutec-
nost, Zze wikipedie nema smluvni vztahy s vydavateli encyklopedii, které by ji umoznily snadné prevzeti kvalitné
zpracovanych encyklopedickych hesel.

S nizsi kvalitou nékterych hesel wikipedie souvisi nizsi vzdélanost editort, omezena funkénost jejich kon-
trolniho systému (nedokazou casto rozlisit mezi vyznamnosti zdroje informaci typu databdaze ABART a okresnich
novin) a snahy nékterych zajmovych skupin vyuZivajicich wikipedii k nevhodné ¢i jednostranné propagaci prefe-
rovanych osob, nevyvazenych vysledkl vyzkumu zejména spolecenskych véd nebo skrytych komercnich zajmu.

Kvalitu ceské wikipedie také snizuje uzavrenost a sebestfednost tuzemskych instituci vénujicich se vy-
zkumu uméni, které proto maji potiebné wiki-rezidenty dopliujici hesla o uméni zatim jen velmi vyjimeéné. Skod-
livou uzavienost do socialnich bublin také charakterizuje rozhodnuti mladych historikd uméni nevénovat se wiki-
pedii, ale vytvaret vlastni databazi ARTLIST, takZe pro wikipedii vznikla r. 2022 z fad laické verejnosti obétava sku-
pina nepfilis kvalifikovanych dobrovolnik(, ktera pracuje na novych heslech o uméni. Zajimavy byl i do¢asny pfinos
Institutu inteligentniho designu (1ID), ktery v letech 2021-23 vytvofil fadu novych kvalitnich hesel zejména z oboru
uZité tvorby, ale protozZe editofi wikipedie neméli k této aktivité nekonfliktni pFistup, tak 11D svou pomoc prerusil.

2.8. Artlist

Univerzalni vybérova internetova encyklopedie obsahujici osoby umélcl i teoretikl, predméty a nékteré in-
stituce vztahuijici se k ceskému Uzemi se snahou ¢asové navazat na Novou Ceskou encyklopedii vytvarného uméni.
Nedostatecné financni zajisténi a kvalifikacné nevyrovnana redakce vsak brani plynulému rozvoji a nedostatek
otevrenosti a nadhledu, resp. tolerance k alternativdm narusuje kvalitni komplexnost. Projevuje se to zejména ve
vztahu k uzitému uméni, fotografii a odbornému rozliseni technik novych médii.



2.9. Publikace ke strukturovani databazi o uméni

Sandstrom, Sven; Astrand, Folke: Systematics for the Swedisch Documentation Centre of Modern Art, In: AICA-
RC BULLETIN No. 7/1977, Institute of the History of Art, Lund, Sweden, 1977

Sandstrom, Sven: Dokumentacia umenia sa musi vymanit z 19. storocia, SNG, Bratislava, 1985

Sandstrom, Sven: Dokumentace uméni se musi vymanit t 19. stoleti, In: Artsystem, Praha, 1990 ¢. 2

Manudl pro pocitatovou dokumentaci sbirek. Muzejni obzory 3 — 4/1997, Asociace muzei a galerii, Praha, 1997
(Respektuje mezinarodni doporuceni CIDOC/ICOM.)
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rie-cs/223411058220003/

Systém ABART — https://cs.isabart.org/

Systém ARTLIST — https://www.artlist.cz/

Wikipedie je pro design duleZitéjsi nez ARTLIST - https://www.designcabinet.cz/wikipedie-je-pro-design-dule-
zitejsi-nez-artlist
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PRIRODA A KULTURA

Charakteristika pfirody a kultury umozruje zakladni odliseni jev(i nezavislych na ¢lovéku a jevi podnicenych
Clovékem. Ve hmotném svété je pak uZitecné rozliSovat utvary vzniklé plsobenim ptirody a vytvory vzniklé pU-
sobenim Clovéka (nékdy nazyvané téz artefakty). V celku systému je pak nezbytné zkoumat jejich vztahy.

Zakladem studia kultury je védecky obor nazyvany kulturologie, ktery ma blizko k antropologii a socio-
logii.

Uziti terminu kultura pro uméni a zabavu (napft. spravni resort kultury) je uredniho charakteru a ma
puvod v politice. Bylo motivovdno mocenskymi a finanénimi vychodisky. Takova aplikace terminu kultura v praxi
pfinasi rizika formalnich, socidlné nedostatecné integrovanych krokd.

1. Klicova slova
PFiroda — kultura
Utvary — vytvory
Kulturologie — antropologie — sociologie — politika
2. Pfirodni a umélé emocionadlni zdroje
Kultura je pro mnohé nerozlucné spjata s prozitky. Emocionalni prozitky ¢lovéku nabizi i pfiroda. Podle
toho pak mézZeme rozliSovat emocialni zdroje na pFirodni a umélé. Ty druhé lze pfiblizné tfidit na sport, zabavu a

umeéni, které se mnohdy vzajemné prolinaji, ale i na dalsi, nebot zdrojem emoci mlze byt témér cokoliv. Zde jde
predevsim o to, co prevazuje a co je za tim Gcelem produkovano.

PRIRODNI EMOCIONALNI ZDROJE UMELE EMOCIONALNI ZDROJE

vesmir

":; :'l" l'::‘y SPORT SHOW  ZABAVA - SHOW  UMELEC. PRODUKCE

Zivocichové sportovel artisté umélci

Orientacni schéma
THda kulturnich jev
Kulturni artefakey Sociokulturni regulativy Ideje
‘ a kulturni vzorce
Materidini produkty Obyéeje Mravy Symbolické
lidské &innosti Zikony Tabu u kognitivni systémy
] = které jsou - ]
Y ¥ > Y
Interiorizoviny Sdileny &leny urdité Prediiviiny v ¢ase
4 exteriorizovany spolednosti i prostoru

Trida kulturnich jevi v antropologické a kulturologické perspektivé. Do této tridy patii materidlni produkty cile-
védomé prdce (artefakty), naucené vzorce a normy chovadni (sociokulturni regulativy) a myslenkové systémy
(ideje), které jsou sdileny a preddvdny cleny urcité spole¢nosti (teorie memdi).

Kultura je zaloZena na tom, co od lidi vyZaduje, ne co jim poskytuje.
Antoine de Saint Exupéry



3. Literatura

White, Leslie A.: The Science of Culture. A Study of Man and Civilization. New York, 1949, Farrar, Straus and
Company.

White, Leslie A.: The Concept of Cultural Systems. A Key to Understanding Tribes and Nations. New York: 1975,
Columbia University Press

Jiti Cetl, Stanislav Hubik, Josef §majs: Priroda a kultura, Svoboda, Praha, 1990, 273 s.

Stanislav Komdrek: Pfiroda a kultura. Svét jevl a svét interpretaci, aneb, jak je to doopravdy, Vesmir, Praha,
2000, 184 s.

Soukup, Vaclav.: Pfehled antropologickych teorii kultury. Praha, 2000, Portal.

Milan Zigo, Josef Krob, Emil Visfiovsky: Clovék — piiroda — kultura. Sbornik z konference, Masarykova univerzita,
Brno, 2005, ISBN 9788021037571, 187 s.

Soukup, Martin: Biokulturologie: evoluce a kultura. Praha, 2010, Unie Comenius.

Soukup, Vaclav: Antropologie — Teorie ¢lovéka a kultury, Portal, Praha, 2011
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https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Ji%C5%99%C3%AD+Cetl%22
https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Stanislav+Hub%C3%ADk%22
https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Josef+%C5%A0majs%22
https://www.google.cz/search?hl=cs&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Stanislav+Kom%C3%A1rek%22
https://books.google.com/books?id=KljRDwAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=kulturologie&hl=cs&newbks=1&newbks_redir=0&sa=X&ved=2ahUKEwjO2tzGoq6EAxV2PhAIHQ56AAEQ6AF6BAgMEAI
https://books.google.com/books?id=KljRDwAAQBAJ&printsec=frontcover&dq=kulturologie&hl=cs&newbks=1&newbks_redir=0&sa=X&ved=2ahUKEwjO2tzGoq6EAxV2PhAIHQ56AAEQ6AF6BAgMEAI

KULTURNI IDENTITA

Kulturni identita je komplexni fenomén sestdvajici z hlubsich vnitfnich prvk( mysleni i fady vnéjsich projevi po-
stupné formovanych jak timto myslenim, tak vnéjsimi vlivy. Je charakterizovana jako védecky poznany a vyme-
zeny prostor hodnot a znakd. Hlubsi i vnéjsi projevy jsou navzajem svébytnym komplexnéjsim zplisobem propo-
jeny, napf. v uméni, nabozenstvi nebo Zivotnim stylu.

Kultura jako celkova ptipravenost k jednani je sloZitym a strukturovanym systémem, v némz hodnoty
jsou jednoticim a integrujicim principem. Zadna kultura nemUZe byt dostate¢né pochopena z pozice systému
hodnot jiné kultury, nebot kazda kultura ma svdj vlastni dominantni a urcujici kulturni vzor.

Za zakladni hodnoty kultury je tfeba pokladat principy hospodareni (hmotné principy), principy spravy
(dusevni principy) a také principy lidskosti (duchovni principy). Tyto skupiny principQ, zejména pak duchovni prin-
cipy, se neméni kratkodobé, ale urcuji pfislusnou kulturu na staleti a tisicileti. Na duchovni kulturu pak navazuji
mravni hodnoty, normy a principy.

Kulturni identita se vyviji pozvolna, a i pfi rychlejsich zménach nékterych ¢i mnoha vnéjsich projevi za-
stdva jeji myslenkova podstata stejnd nebo malo zménéna, aniz to je pro povrchni pozorovatele ¢asto zfejmé.

Ani ucelové snahy o nadhradu obsahu identity nemohou vést k rychlym pozadovanym zménam, nebot
hlubsi ukotveni identity je zavislé na specifickych psychologickych a sociologickych mechanismech. Pfi progra-
mové snaze o zménu musi byt k dispozici predevsim nova silna filosofie.

1. Klicova slova

Kultura — kulturni identita — zakladni hodnoty kultury — hlubsi a vné;jsi projevy kultury — jednotici filosofie
2. Kulturni identita

2.1. Pfiklady rovin kulturni identity

2.1.1. Hlubsi vnitini prvky

Kultura vytvari odlisné formy vnimani duchovnich principl Zivota a jejich aplikaci do praktického Zivota.
Vysledkem je naboZenstvi a jeho uZiti v Zivoté jedince i spolecnosti, které mulze byt znacné vzdaleno vychozim
principm a uZivano formou obsahujici mnohé pfirozené nedostatky fylogeneze ¢lovéka.

O hlubsi vnitini prvky se moou opirat etickd pravidla daného nabozenstvi, ktera se napf. svou mechanic-
kou aplikaci mohou silné vzdalovat plvodnimu poslani.

Kosmogonie a kosmologie, fungovani a vyvoj vesmiru jsou diky historické pozornosti vsech kultur také
soucasti nabozensky formovanych konceptl vtélenych do symbolickych myta.

AC se jazyk mUzZe jevit jen jako vnéjsi doplnék fungovani ¢lovéka, protoze zasadné ovliviiuje formu mys-
leni, patfi také v hlubsim prvklm formujicim komunikac¢nimi vzorci danou kulturu véetné jejiho uméni.

2.1.2. Vnéjsi povrchnéjsi roviny

Vnéjsi charakter kultury mize nabyt formou uzivani mnoha jeji slozka plivodné hlubsi. Ke vnéjsim rovi-
nam pric¢itdme napf. odivani, stravovani, v soucasnost jiz také hudbu, architekturu. Povrchnost i hloubku je tfreba
pozorné analyzovat, nebot mohou mit klamné projevy.

NaboZenstvi neni reprezentantem univerzalni potreby ¢lovéka vztahovat se k hlubSimu rozméru byti, ale
kulturni aplikaci tohoto rozméru. Pokud v dané spole¢nosti prevazi povrchni forma nabozenstvi, vede to ke sni-
Zeni kooperativity s jinymi kulturami, které jsou vnimany spise konkurencné. Vznika z toho fada ¢asto zavaznych
probléml, jejichZ feSenim neni odstranéni duchovniho rozméru z mysleni a komunikace, ale nezbytny pokus o
prekonani vnéjsich kulturnich rozdilli. Nedostatek schopnosti analyzovat kulturni fenomén nabozenstvi brani
uziti téchto konstruktivnich postupu.

Problém souziti odliSnych kultur spociva v tom, Ze vnéjsi povrchnéjsi formy, které lidi vice odlisuji,

brani svou vyraznosti vzajemnému vnimani hlubsiho zakladu, ktera by mohl lidi spiSe spojovat.
Jan Sokol, prednaska v Muzeu uméni a designu BenesSov, 2009
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3. Kulturni identita a Evropa

Kulturni identitu Evropy a Evropan( pozname nejvice ohlédnutim do historie, nebot jeji soudoba podoba
se mUzZe jevit skryta ¢i nevyraznd. PFi opusténi jejich viditelnych duchovnich forem se mizZe zdat mnoha lidem
komplikovanéjsi se s ni ztotoznit. M(iZe to byt i tim, Ze se néktefi obyvatelé Evropy nachézeji v pfechodném stavu,
kdy si léta akceptované duchovni hodnoty nechali naivné zpochybnit politikou, médou nebo slabym propojenim
pfirodovédného a spolecenského poznani, a proto nepochopili, Ze za né musi najit ndhradu. Duchovni potteby
patfi k zakladim psychické pfirozenost ¢lovéka (coz psychologicka véda presvédcivé doklada), ale jsou si toho
v soucasnosti védomy spise kultury jinych svétadil(i. Kazda po svém, mnohdy i se vSemi vyvojovymi nedostatky,
ale jsou.

Za podstatu evropské kulturni identity pokladdme humanitu neboli lidskost. Nejen hodnota lidskosti,
ale cely systém zakladnich hodnot (pravda, spravedinost, odpovédnost, Stésti, laska atd.) jsou podstatnymi prvky
evropské kultury. Prislusnost k Evropé se vyznacuje takovymi rysy, jako jsou: bohatstvi myslenek a ideji; mnoho-
strannost pohledi na byti ¢lovéka, jeho individualni a socialni Zivot; kulturni, duchovni a hodnotovy rozmér Zivota
a také velka kreativita evropského mysleni. Evropska kultura je mnohostranna diky rliznorodosti svych zdrojt,
zejména osobitosti narodnich kultur. Rznorodost v komplexu podporuje stabilitu, ale eticka rdznorodost muze,
tfeba jen nékdy a doc¢asné mlize podporovat nestabilitu.

Evropska kultura spole¢né s novodobou severoamerickou stavi na podpofe potreb individuality jedince,
coz souvisi s vySe uvedenou humanitou. Soutézi tak napfriklad s asijskym principem preference potreb komunity
pred potfebami jedince, kde je mozné si klast otazku nakolik tato preference podporuje tvorivost, podnikavost a
celkovy, nejen ekonomicky rozvoj komunity. Oba principy maji své prednosti a zapory, které je nezbytné bez
ideovych predsudkl studovat a vyvozovat z toho smérovani uzite¢nych socialnich regulaci, bez nichz se existence
komunit neobejdou.

4. Literatura ad. zdroje
https://ekonom.cz/c1-14374170-evropska-kultura-a-identita

Jii Cetl, Stanislav Hubik, Josef Smajs: P¥iroda a kultura, Svoboda, Praha, 1990, 273 s. s. 103-259
Komensky, Jan Amos: Obecnd néprava véci lidskych, Praha, 2007

+(C&% O

Grafické prvky symbolizujici riizné roviny kulturni identity

Vnéjsi projev kulturni identity
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UMENI

Umeéni je spoleCenska vztahova skupina. Znamena to, Ze termin ,,uméni“ je ocenénim dila spolecnosti a jeho
uziti zavisi na prevazujicich dobovych verejnych a odbornych preferencich. V idealnim konceptu by priviastek
Lumélecky” mél byt pfisuzovan vytvorim a ¢innostem s pfimérené vyvazenymi vysokymi kvalitami obsahu i
formy, tedy sdélované myslenky a podnicenych emaoci. Casto viak nékteré socialni skupiny dospivaji bud' k pre-
ferenci emocniho plsobeni nebo naopak myslenkového sdéleni.

’II

Uméni je to, co pravé spolecnost za ,,uméni” pokladd. Skupina jevu, které se v dané chvili za slovo

Luméni” ukryvaji, mizZe byt velmi pestra: v minulosti tam bylo vedle uméni kucharského také uméni
lékarské a vojenské, jesté neddvno tam nebyla napriklad fotografie atp. Postupné vsak uméni
krystalizuje kolem jakéhosi jadra. Toto jadro tvori emotivni sdéleni a nékteré vyrazné estetizované
vyrobky. Je-li néjaky jev do uméni pfijat, znamend to pro tento jev vyznamnou zménu jeho postaveni.
Tak napfiklad zméni se vyrazné vdZnost a postaveni autord prislusnych dél, dila sama se stanou
predmétem zvldstni verejné pozornosti véetné obchodu, pise se o nich, vytvdri se kolem nich

nimbus vyjimecnosti, geniality atp. (Jén Smok, Uvod do teorie sdélovdni)

1. Klicova slova

Jednani — jednani vécné — jednani obsahové

Uméni — uméni volné —uméni uzité

Uzsi rdmec — Obecna teorie uméni — Specializované teorie uméleckych druhl — Estetika — Filosofie uméni — So-
ciologie uméni — Psychologie uméni, kognitivni psychologie — Taxonomie uméni — Technologie uméni — Teorie
komunikace — Historie uméni — Muzeologie

Sir$i rémec — teorie jednéni — teorie obsahového jednani — sémiotika
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2. Hodnotovy systém

Hodnotovym systémem uméni se zabyva filosofie uméni. V rlznych obdobich a v rliznych kulturdch se
pfi ocenovani uméni fidi socidlni skupiny podle nékterych z nasledujicich hodnot, nebo jejich kombinaci

® Predevsim kvalitnim obsahem, ktery sam mZe byt zdrojem emoci
® Kvalitnim obsahem podanym emocionalné plisobivou formou

® P(isobivou formou bez ohledu na kvalitu obsahu

® Uznanim velkou socialni skupinou

® Uznanim odbornikd

® Uznanim trhu s uménim

2.1. Emocionalni Gcin

Emocionadlni Gcin patfi k hlavnim podminkam spole¢enského ocenéni dila pfivlastkem ,umélecké”. Je proto
uzite¢né umét analyzovat, jakymi zplsoby dilo mize ucin v adresatovi vytvofit. Existuji tfi moznosti.

Predevsim jde o vytvoreni tcinu prostfednictvim vyznamu. Urcité citové reakce jsou vazany na urcité
predméty Ci jevy. Pfi zastoupeni takovych jevid figurou, znakem nebo symbolem miZe nastat emocialni reakce
stejna nebo podobna. Kdyz se nékomu libi zapad slunce nad morfem, bude se mu libit i vérna malba zapadu nad
morem. VzruSuje-li nds zdpas o pravdu ve skute¢nosti, bude nds vzruSovat i v divadelni hre.

Kazdé dilo je vidy néjak vyhotoveno, provedeno. Pro adresata, ktery zna rGzna dila téhoz druhu, miize
byt zdrojem emocionalni reakce i zplsob, jak je dilo provedeno. Rozlisujeme ,, dobfe” a ,Spatné” hrané divadelni
predstaveni, ale jen tehdy, kdyzZ jsme byli vicekrat v divadle. U prvniho zdroje tcinu nebyla nutna Zzadna praxe,
zde naopak je praxe s prislusnym druhem uméni podminkou, aby mohla reakce vzniknout.

Konecné kazdé dilo operuje s prvky, které jsou schopny vyvolavat emocionalni stavy pfimo, samy o
sobé. Tak naptiklad dvé barvy vedle sebe ladi nebo neladi, dva tony tvofi libozvuk nebo nelibozvuk atp. Tyto prvky
oznacujeme jako pfimé prvky. RozliSujeme potom pFimé prvky, jejichZ u€in vyplyva ze stavby smyslovych organt
a projevuje se proto u vétsiho poctu lidi, od prvkd, k nimz se prislusné emocionaini reakce pfipojuji specialni
praxi. ,,Smysl pro barvy“ ziskd predevsim ten, kdo s barvami hodné pracuje, proti tomu urcité zakladni hudebni
rytmy a jednoduché sledy jsou pfijemné nebo nepfijemné témér vsem. Dechovka je vétSinou pravé tak pfimé
sdéleni jako nefigurativni malba, ale dechovka je vybudovana na pfimych prvcich, podlozZenych fyziologii sluchu
kazdého clovéka, kdezto nefigurativni malba je vybudovana na citlivosti (k barvam a tvarlim), kterd pfi jistych
dédicnych predpokladech musi byt dale péstovana a neni kazdému Clovéku vlastni. Proto ma dechovka tolik cti-
tell, kdeZto nefigurativni malba ne. Geometricky ornament je vybudovan na podobnych obecné ucinnych prvcich
jako dechovka, je proto obecné pfistupny.

3. Sirs$i ramec — Uméni a (teorie) komunikace

Zkoumani mnoha jevl uméni problematizuje relativni vymezeni hranic oblasti uméni. Vzhledem
k tomu, Ze volné umeéni je prevazné komunikaci a uzita tvorba se vztahuje k vécnému jednani, je vyhodné
mnoho jevd oblasti uméni zkoumat v $irSim ramci teorie jednani, resp. specialni teorie obsahového jednani
(komunikace).

4. Védy zabyvajici se uménim

- Obecnd teorie uméni

- Specializované teorie uméleckych druhud
- Estetika

- Filosofie uméni

- Sociologie uméni

- Psychologie uméni, kognitivni psychologie
- Taxonomie uméni

- Technologie uméni

- Teorie komunikace

- Sémiotika

- Historie uméni

- Muzeologie

- Pedagogika a andragogika
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Umeéni je vyhodné vnimat v ramci Sirsiho ramce komunikace. Struktura teorie uZité tvorby
je vsak mnohem bohatsi.

Jednotlivé védy zabyvajici se uménim nabyvaji specifickych vzajemnych vztah, které je nezbytné vni-
mat. Integrujicimi obory mohou byt filosofie a historiografie uméni. Pro historiografii je dllezité, Ze ma po-
znatky dalSich obor(l propojovat, ale nikoliv je laicky nahrazovat. Psychologie predstavuje nezbytné odborné
propojeni dalsich oborl s realitou uméleckého dila, s uménim propojuje napf. sociologii a filosofii, ndvazné pak
historiografii uméni.

5. Druhy uméni

Podle potfeby miZeme rozliSovat jednotlivé druhy umélecké tvorby podle riznych kritérii. Specializovanym
oborem, ktery se zabyva tfidénim jevl uméni, je taxonomie uméni.

5.1. Podle smyslového média

Uméni (komunikace) je vnimatelné lidskymi smysly, podle kterych mizeme rozliSovat jednotlivé druhy
nebo jejich kombinace:

Umeéni zrakové, vizudlni (uZita tvorba: graficky a produktovy design, architektura ad. — kombinace
s haptickym)

- Uméni sluchové (uZita tvorba: zvukova reklama ad.)

- Uméni haptické, hmatové (uZita tvorba: produktovy design ad.)

- Umeéni chutové (uZitd tvorba: kuchafské uméni)

- Uméni ¢ichové (uzita tvorba: aromatizace spotrebitelské chemie, 1€k, potravin)

5.2. Podle vyrazovych prvkut

Stavba vyrazu sdéleni spociva v tvorbé (stavbé) vyrazovych prvk( a jejich vzajemné skladbé. Vyrazovy prvek je
smysly rozlisitelnym detailem struktury. Pro definici je optimalni uréeni tzv. minimalnich vyrazovych prvka.

- Céra (pr. kresba, grafika)

- Ploska (pf. malba, grafika)

- Prostorovy prvek (pr. plastika, design, architektura ad.)

- Transformovany a fixovany rozptylovy krouzZek (pf. fotografie staticka, kineticka...)
- Promitnuty (pfip. fixovany) stin (pf. stinohra, fotogram)

- Minimalni vinoplocha (pf. holografie)

- Artikulovany zvuk (pf. slovesné uméni)

- Modulovany tén (pf. hudba)
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Minimalni pohyb (pfF. tanec, pantomima, herectuvi...)
Ad.

. Podle uzivanych systémovych kombinaci

Divadlo (pohyb, artikulovany zvuk, modulovany tén, prostorové prvky scénografie a kostym)

Pisen (artikulovany zvuk, modulovany tén)

Zvukova kinematografie (rozptylovy krouZek, pohyb, artikulovany zvuk, modulovany tén, prostorové
prvky scénografie a kostymu)

Performance (pohyb, tén, artikulovany zvuk, modulovany tén, ¢ichové podnéty, prostorové prvky scé-
nografie a kostymu)

Ad.

. Podle technik a materiala

Video (elektronicka kinematografie...)
Pocitacova grafika (elektronicky generovana ¢ara, ploska, simulace prostoru....)
Ad.

. Podle distribuénich systém

Televize
Internet
Ad.

. Podle ¢asovych tsekl

Umeéni pravéku
Uméni starovéku
Uméni stredovéku
Ad.

. Podle uzemi

Africké uméni

Evropské uméni
Orientalni uméni

Uméni stredniho vychodu
Umeéni Skandinavie

Ad.

. Podle kultur

Umeéni islamu
Krestanské uméni
Lidové kiestanské uméni
Uméni kyberkultury
Umeéni punku

Ad.

. Podle styld

Goticky styl
Novogoticky styl
Kubismus
Naturalismus
Minimalismus ad.
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6. Funkce uméni

Umeéni (emotivni komunikace) pIni fadu funkci, které funguji v riznych rovinach a mnohdy se navzajem proli-
naji.

- Esteticka (podnécuje kladné nebo zaporné emoce)

- Naucnou (pfispiva k poznani)

- Vychovnou (poznanim formuje osobnost)

- Politickou (plsobi ve vztahu ke spolecenskému zfizeni)

- Socialni (posiluje vzajemnost)

- Zabavni (slouZzi k relaxaci)

- Ekonomickou (slouzi k obZivé autora, distributora nebo majitele)
- Zprostredkovatelska (dokumentuje a pfiblizuje jinou tvorbu)

- Ad.

7. Volna a uzita tvorba

Pti Gvaze o funkcich umeéni narazime pfi vycClenovani jeho uzité casti také na tzv. praktickou funkci.
Praktickou funkci oplyva ale i volné uméni — naucnou, pfipadné vychovnou nebo ekonomickou. Pfi nejednoznac-
nosti vztahd v umeéni, zavislou na odlisSnostech lidské psychiky i kvalitach socialnich skupin musime s relativitou
pocitat. Proto nemusi vadit nejednoznacné tradi¢ni déleni uméni na volnou a uZitou tvorbu. V podstaté kazdé
dilo volné tvorby plni funkci sdélovaci. Jako uméni pfirozené pfitom propojuje racionalni sdéleni s emotivitou.
Stejné ale Cini obor uzité tvorby ,graficky design®, jehoz zakladem je sice prakticka sdélovaci funkce, ale jako
soucédst uméni ji nenecha bez emocionalniho Ucinu.

Optimalné popisuje specifikum produktt s praktickou funkci teorie komunikace. Rozlisuje dva typy jed-
nani s moznymi prechodnymi Utvary. Vedle obsahového jednani existuje také jednani vécné, které primarné
neslouzi sdélovani a jeho produkty jsou bud’' ukony prosté nebo vyrobky. Jejich vyraz vSak mlze byt estetizovan,
zejména prvky vedoucimi ke vzniku emoci, ¢im vznikaji estetizované ukony a vyrobky, které slouzZi ke sdéleni
emoci. Z tradi¢niho pohledu uméni jde o tvorbu uZitou. Ta patfi spole¢né s pfedvadénim a tzv. fantomy k pre-
chodnym jevim mezi jednanim prostym (vécnym) a obsahovym.

Vymezeni, zda dané jednani je prosté —vécné nebo obsahové je stanoveno pouze vztahem k autorskému
zaméru. Adresatem muze byt vécné jednani vnimano jako obsahové a obsahové jako vécné. To je pfirozena vlast-
nost kazdého hmotného vyrazu vyrazu. Znacné se to tyka problematiky moderniho uméni, kdy jsou produkty
praktické u umélecké ¢innosti snadno adresatem zaménitelné.

8. Spolecensky pfinos uméni

Hodnota spoleéenského pFinosu predstavuje souhrn plisobeni jednotlivych funkci na jedince a socialni
skupiny ve sméru rlstu osobnosti a harmonizace spole¢nosti. Takovy souhrn je dlleZitéjsi nez souhrn faktor(
samotnych uméleckych kvalit. Neni snadné hodnotit v souvislostech spolecensky prinos socializace, relaxace,
vzdélavani ad. funkci uméni. Je to vSak nezbytné, aby sebestfedné a znacné formalni hodnoceni (uméni pro
uméni) bylo vyvazeno.

Vychodiskem muze byt i diskuse o vzniku uméni pfi fylogenezi ¢lovéka, kdy jedni autofi zvyraznuji ne-
zbytnost socializace kmenové komunity formou rytmizované verbalné-hudebné pohybové aktivity pro preziti,
dalsi pak vyznam zobrazeni lidského téla pro podporu sexudlnich vztahl (opét sméfujici | preZiti rodu).

Nedostatek odborné socidlné analytické pozornosti pfinosu uméni pro spolec¢nost vede k formalni argu-
mentaci, ktera pocita s pfinosem uméni jako se samoziejmosti potvrzenou historii. Takova souvislost vSak ne-
muzZe znit dostatecné presvédcivé. Bohuzel tak nezni ani konstatovani o automatické podpore uméni pro rozvoj
osobni a socialni kreativity, protoZe jde o pfilis obecné konstatovani, které neni védecky Citelné analyzovano.

Proti prestiZi uméni a umélcd plsobi zcela zasadné také konstatovani, Zze umélec neni odpovédny ni-
komu ani Zdadnému etickému kodexu (proc by pak spolec¢nost méla mit odpovédnost k umélciim) a pak také cela
epocha uméni posledniho stoleti, ktera pro vétsinu spolecnosti plsobi hodnotové necitelné, mj. pro svou (s vy-
jimkou zabavniho uméni) podstatné snizenou komunikativnosti.

Dusledné spolecenskovédni hodnoceni uméni je dllezité také pro diskusi o postaveni umélcti ve spo-
lecnosti a o jejich spolecenské podpore, véetné financni. Existuje zde znamy paradox, kdy verejnost je ochotna
platit spiSe za zdbavni neZ nau¢né uméni, ale na druhou stranu umélce obecné vnima jako osoby fungujici
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prevaziné v zdbavé logicky je nebere s dostatec¢nym respektem. Napt. do ¢eského Zebficku prestize povolani ob-
sahujiciho 28 profesi se umélci viibec nedostali, zatimco profesionalni sportovci skondili priblizné v poloviné.

Pti socialnim boji umélcli za spolecenské uznani je proto nezbytné analyzovat vyse uvedené hodnoty
spolecenského pfinosu a jimi vyvaZovat pozadavky financni podpory.

Umeéni je bezpochyby uZasnd véc, ale nesmi se pfeceriovat nebo ocefiovat bez kontextu.
VoIné uméni je predevsim sdéleni, uzité uméni je predevsim praktickd funkcénost.
Prof. Jan Smok, pfedndska na Slezské univerzité, 1994
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" umELYNE
TORNADO

Socidlni reklama ze sbirky Muzea uméni a designu Benesov jako satira na formdlni stranky uméleckého provozu.
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UMENi A KOMUNIKACE

Jedna z viceCetnych definic uméni zni: Uméni je komunikace. V bézné praxi uméleckd tvorba pfedstavuje komu-
nikaci mezi autorem a adresatem. Mnohdy mUZe jit o adresata nejistého a neurcitého, ale vétsina autord umeéni
s néjakym adresatem pocita. Jsou také situace, kdy autor tvoti zamérné jen pro sebe, pro podporu, kontrolu nebo
zapamatovani své predstavy. | s takovymi variantami teorie komunikace pocita. Adresatem je samotny autor.

1. Klicova slova

Jednani — jednani vécné — jednani obsahové (komunikace)

Uméni — komunikace — sdélovani — obecna teorie uméni — teorie komunikace

Autor — obsah védomi autora — adresat — obsah védomi adresata

Hmotna rovina komunikace — vyraz sdéleni — stavba, distribuce a adopce vyrazu sdéleni — technika stavby vyrazu
Nehmotnad rovina komunikace — obsah sdéleni — skladba a konzum obsahu sdéleni

Zprostiedkovana komunikace — kédovani

Komunikace analogova — komunikace digitaIni — komunikace biodigitaIni

Volna tvorba — uZitd tvorba

2. Umeéni a teorie komunikace

Uméni ma tedy smysl zkoumat z pohledu teorie komunikace. Je to mimoradné vyhodné jak v nehmotné
roviné skladby a konzumu obsahu sdéleni, tak ve hmotné roviné stavby, distribuce a adopce vyrazu sdéleni.
Teorie komunikace ma disledné rozpracovany systém c¢lenéni komunikacniho procesu, i védecky zpracovanou
problematiku pouzivanych technik, zejména ve vztahu k novym technologiim. Obecna teorie uméni si s mnoha
témito jevy neumi poradit, jeji taxonomie neni pfilis systémova. Obecnou teorii uméni také handicapuje problém
relativnich hranic zkoumaného oboru.

3. Zakladni princip teorie komunikace

Teorie komunikace pracuje disledné s nezbytnym oddélenim nehmotné a hmotné roviny
komunikacniho procesu. Obsah sdéleni vytvoreny ve védomi autora nelze prenaset do védomi vnimatele (adre-
sata) pfimo, ale jen zprostfedkované pomoci smyslové vnimatelného vyrazu, kdy autor pouZiva rizné zpUsoby
kédovdni s predpokladem, Ze adresat kddovani vice ¢&i méné zna.
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4. Komunikace analogova, digitalni a biodigitalni

Po nastupu digitalizace se Casto resi fungovani a rozdily mezi klasickou analogovou komunikaci a
komunikaci digitalni. Pfi nedostatecné kvalifikaci dochazi pti tom k mnoha zbyte¢nym, vysledky zkreslujicim omy-
[Gm. Digitalni komunikace probihd pouze v elektronickych zatizenich, resp. mezi nimi. Casto také neni vhodné
nazirana vnitfni komunikace lidské nervové soustavy, ktera je bud chybné povaZovana za analogovou nebo zjed-
nodusené za digitalni. Jde o specidlni formu digitdIni komunikace, kteou je potfebné odliSovat terminem biodigi-
talni.

5. Volné a uZité uméni z pohledu teorie komunikace

At uZ je produktem volné tvorby jen v okamziku sdélovani existujici sdélovaci tkon (hudba, recitace,
tanec apod.) nebo trvalejsi vytvor (fotografie, socha, roman), jde o produkt obsahového jednani — sdéleni. Vedle
obsahového jednani existuje také jedndani vécné, které neslouzi sdélovani a jeho produkty jsou bud' tdkony prosté
nebo vyrobky. Jejich vyraz vSak miZe byt estetizovan, zejména prvky vedoucimi ke vzniku emoci, ¢im vznikaji
estetizované ukony a vyrobky. Z hlediska uméni jde o tvorbu uZitou. Ta patfi spole¢né s predvadénim a tzv.
fantomy k pfechodnym jevim mezi jednanim prostym (vécnym) a obsahovym. Takto, v relacich, je koncipovéna
vétsina jev( teorie komunikace. Jsou respektovany varianty mezi hrani¢nimi jevy i sloZitéjsi sitové vazby prvki
systému.

UZ i vymezeni, zda dané jednani je prosté — vécné nebo obsahové je stanoveno pouze vztahem k autor-
skému zaméru. Adresatem mize byt vécné jednani vnimano jako obsahové a obsahové jako vécné. To je pfiro-
zend vlastnost kazdého vyrazu. Znacné se to tyka problematiky moderniho uméni, kdy jsou produkty praktické u
umeélecké Cinnosti snadno adresatem zaménitelné.

6. Systémové pojeti teorie komunikace
Teorie komunikace predstavuje vnitfné provazany systém, jehoz jednotlivé prvky jsou vymezovany

véetné terminologie podle logiky systému. Mimo néj nezavisle mohou byt terminy uzivané v rdmci teorie komu-
nikace vnimany a pouzivany méné ¢i vice odlisSnym zplsobem.
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Priklad komunikacni analyzy systémové kombinace béZné nazyvané ,hrany film“ nebo ,,zvukovd kinematografie”.
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DIGITALNi KOMUNIKACE

Digitalni komunikace pfedstavuje ¢ast komunika¢niho procesu probihajici v digitalni formé uvnitr elektronickych
zafizeni nebo mezi nimi.

1. Klicova slova

Komunikace analogova — komunikace digitalni — komunikace biodigitalni — systémovy prevadéc
Bod — optickd soustava — rozptylova

2. Charakteristika digitalni komunikace

Pti uzivani pojmu , digitalni” si musime uvédomit, Ze jde vZdy jen o jevy existujici ve formé ,jednicek a nul”, tedy
LHuvnitr digitalniho zafizeni, vSe vné uz je jen analogové, byt to vzniklo tfeba z digitalni matrice. Technologickou
obdobu digitalni matrice tvofi biodigitalni idea vytvorena v predstavé autora. Problematiku zndzornuje nize uve-
dend vizualizace. Slovni spojeni , digitdIni tisk” nebo ,digitalni 3D tisk” je laickym terminem, ktery navic klade
stranou duleZitéjsi charakteristiku dané technologie, tedy upfesnéni, zda Slo o uZiti tiskarny inkoustové, laserové,
jehlickové, termosublimacni, termoplastické apod. Jde o informaci pro kuratory i konzervatory (restauratory) zcela
nezbytnou. Byt to je nepohodIné a méné struéné, je nezbytné v odborném textu pouzivat namisto spojeni , digi-
talni tisk” slovni spojeni napf. ,,inkoustovy barevny tisk z digitalni matrice”.

—

.'IA.‘

Biodigitdlni, analogové a digitdIni prvky vizudlniho sdélovaciho fetézu

Digitalni sdéleni je takové, které je prevedeno do digitalniho elektrického signalu a v této podobé jej Ize
zpracovavat a ukladat beze zmény kvality. Digitalni forma sdéleni existuje proto pouze ve smyslové nevnimatelné
formé ,uvnitf“ zafizeni digitalni techniky. Na schématu vizudlni komunikace jsou tyto ¢asti znaceny modre.
Jakmile technické zafizeni zacne z digitdlniho zaznamu vytvaret smyslové vnimatelnou strukturu, jiZz jde o analo-
govou formu sdéleni. Strukturovani smyslové vnimatelného média vidy podléha faktorlim, které neumozni sdé-
leni zlistat u presné, nezkreslené digitalni podoby. Na schématu jsou analogové prvky znaceny oranzové. Digitalni
forma tvofi vétsinou jen dilci Usek vzniku nebo prenosu sdéleni. Napfiklad kdyZ pomoci programu a jeho rdznych
ovladaci vytvarime kresbu symbolu za priibézné zrakové kontroly na obrazovce. Obrazovka ani nase zrakova sou-
stava nds nedokaze informovat o presném stavu digitalni podoby sdéleni. Jen jej pfipodobriuje. Vznik digitalniho
sdéleni, které je zavislé na smysly vnimatelné realité, proto nikdy neni zcela bez zkreslujicich analogovych vliv(.

Z poznatk( védcu vyplyva, Ze jednotlivé neurony funguji na zakladé digitalniho principu, ktery je usku-
te¢novan elektrochemicky, ale celek nervové soustavy s neuronovymi sitémi je slozitou komplexnosti k digitaIni
technice tézko ptfimo pfirovnatelny. Neni vSak ani analogovy. Proto je zde vhodné uzivat termin biodigitalni sys-
tém. Ve schématu je znacen zelené. Velmi dlleZitd v komunikaci jsou mista, kde dochazi k pfeméné jednoho sys-
tému v jiny, nebot se zde méni mozné vlivy. Systémové prevadéce jsou znaceny ve schématu jako teckované
hranice m oddélujici jeden systém od druhého. Je to napf. sitnice oka, citlivy Cip kamery, ¢idlo skeneru nebo
obrazovka ¢i barvici mechanismus tiskarny. Systémovym prevadécem je také zafizeni, které z analogového elek-
tronického signdlu vytvari digitalni, nebo naopak. Pfikladem druhé moznosti jsou prevadéce (lidové zvané set-
top-boxy apod.), které si majitelé analogovych TV-prijimaca kupuji za icelem moznosti pfijmu digitalniho signalu.
Jednotlivé typy systémU zUcastnujici se na celém sdélovacim Fetézu konkrétné ovliviiuji napfr. barevné zkresleni,
citlivost a funkci prenosu kontrastu, kterd ma vliv na Citelnost.
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Pro uptesnéni a lepsi pochopeni vztahu analogovych a digitdlnich ¢asti sdélovaciho procesu jesté jedno schéma:

s boou raality

bod reality

l opticka soustava

rozptylovy krouzek

jas rozptylans plosky
(rozptylavého krowdiu)

digitaini transformace
rozptyloveho krouzku
v citlivé vrstveé

135 dgnaszovaného
rozptylaveho kroudky

J&5 hiskoveho bodu
nebo bodu obrazovky

tisk, nebo zobrazeni
na obrazovce

viimani pasu

vnimani okem Idskym okem

— s |

O« B &« N

Svételny bod reality je kaZdou optickou soustavou pro jeji nedokonalost zobrazen jiZ nikoli jako bod obrazu, ale
coby rozptylova ploska. Ta pak je citlivym snimacem preménéna v elektricky signdl, v pripadé digitdlniho zarizeni
v signdl digitdlni povahy. Je-li digitdlné zpracovany obraz svételného bodu zobrazen pro vnimani lidskym okem na
obrazovce nebo vytisku z tiskdrny, ztrdci svou digitdini povahu, z hlediska ohraniceni miZe tato ztrdta probihat
postupné.

Optické vlastnosti zobrazovaného bodu zndzorriuje schéma vpravo. Bod reality s teoretickou nulovou plochou je
optickou soustavou preveden do rozptylové plosky, jejiz ohraniceni neni ostré. DigitdIné rizeny snimac vSak tuto
plosku pfevede do podoby s ostrym ohrani¢enim. Pfi zobrazeni a vnimdni okem se pak ohraniceni opét rozostfuje.

3. Funkce nervové burky

Vyzkumem neuronovych siti se zabyva neurovéda. Pri preméné svétla v sitnici oka na nervové vzruchy,
které jsou elektrochemického charakteru, dochdazi ke zméné komunikaéniho analogového signalu, kterou lze
zjednodusené charakterizovat jako digitalni. Podobné v uchu ad. smyslovych orgdnech. Funkce prenosu signalu
jednotlivych neuront, jak si dale popiseme, je digitalni. Védci se viak brani charakterizovat slovem , digitaIni“
funkci celych neuronovych siti, nebot elektrochemické procesy v ni probihajici jsou natolik komplikované, Ze je
nelze pfimo srovnat s digitalni technikou, kterou produkuje clovék. V pripadé lidské nervové soustavy je proto
vhodnéjsi pouzivat termin biodigitalni. Znalost principu elektronické digitalni komunikace je pomérné rozsifena,
proto je dobré pro srovnani zjednodusené popsat digitalni princip fungujici v nervovych bunkach.
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Zakladem nervové buriky je bunécné télo (soma) s bunéénym jadrem. Odpovida za Zivotni funkce neu-
ronu a propojuje dendrity s axonem. Dendrity pfijimaji informace ve formé elektrického naboje od sousednich
neurond. Soma vsechny informace integruje. Axon prendsi elektricky naboj dale, na sousedni buriky. Buriky jsou
navzajem oddéleny stérbinami, které jsou v pfipadé potreby spojeni premostény chemicky — zakonceni buriky
uvolni latku — tzv. nervovy pfenasec.
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Zakladni prvek nervové soustavy — nervova burika — funguje tak, Ze reaguje na elektricky podnét do ni
prichazejici a posila jej ddle. Digitalni charakter jeji reakce je popisovan zndmym slovnim spojenim ,vSechno,
nebo nic”. To znamena, Ze dokud neni nervova burika vystavena potfebnému napéti (prahova hodnota napéti)
nereaguje navenek vibec. Jakmile je ale napéti dosazeno, vytvori reakci v plné hodnoté (tzv. akéni potencial fixni
velikosti). Nepfichazi-li ze sousedstvi k burice podnét s potfebnym napétim, je mozné pocitat se scitanim vice
podnétd. Bud' se setou podnéty prichazejici soucasné z rlznych bunék okoli, nebo z jedné buriky dostate¢né
rychle po sobé.

+ 50mV
+ 40mV vybuzeny aként potoncial nerv. bufiky -

+ 10mV Prahova hodnota napdti k vybuzeni

dnery budia vywils potencial
Eam velikosti 120mV
potancisl butky bess

Aidovy potencial nervove bufiy
+ ™ () ™
4 rychie po 30bé ouc! budive impulsy po +18mV

V klidu existuje v nervové burice potencidl pfiblizné — 70 mV. K jeho zméné dochazi kladnym smérem.
Dosahne-li k +10 az k +20 mV, je dosazeno prahové hodnoty, vybudi to akéni potencial az +50 mV, coZ proti
klidovému stavu (— 70 mV) je to rozdil 120 mV. Digitalni princip z technické elektroniky polovodicl ,vsechno,
nebo nic“ vSak nelze aplikovat na neurony zcela do dusledk(l. Neurony nejsou nikdy jednoduse bud zapnuté nebo
vypnuté. Uroveri jejich podrazdéni a tvar buriky rozhoduji o tom, jak budou komunikovat s dal$imi neurony.
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UMELEC

Umélec predstavuje podobné jako uméni spolecenskou vztahovou kategorii. Jestlize slovo ,,uméni“ je spolecen-
skym ocenénim ¢innosti nebo jejiho produktu, slovo ,,umélec” je spolec¢enskym ocenénim osoby, ktera umélec-
kou ¢innost vykonava.

Umeélec je tedy predevsim autor nebo interpret sdélovaciho ukonu nebo vytvoru, které mohou byt na-
sledné ve specifické socialni relaci povazovany za uméni. Vzhledem k tomu, Ze slova autor a interpret zni ptilis
technicky, je nejpfirozené;jsi formou oznaceni tvlrcd podle jejich specifika — kameraman, houslistka, fotograf,
rezisér a v pfipadé kombinace €innosti uzZiti nazvu té nejcharakteristictéjsi, nebo nejvice dominantni.

Umélec je ten, kdo vytvaFi uméni

k socidlnim a historickym proméndam obsahu pojmu uméni.
(https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Um%C4%9Blec)

Umélec je ten, kdo je za umélce povazovan bez ohledu na existen¢ni vazby

Umaélci jsou osoby, jeZ vytvareji ¢i interpretuji uméleckd dila s tim, Ze se touto praci Zivi ¢i o to usiluji. Tvorba
uméleckych dél je zdsadni soucasti jejich Zivota a svou Cinnosti prispivaji k rozvoji uméni a kultury.

Umeélcem je ten, kdo je za umélce povaZzovan, a to bez ohledu na to, zda je pracovné vazan k profesnim
uméleckym subjektim.

Umeélcem se rozumi kazda osoba, kterd vytvari umélecka dila nebo se svou interpretaci podili na vytva-
feni nebo znovuvytvareni uméleckych dél, ktera povazuje svou uméleckou tvorbu za hlavni soucast svého Zivota,
ktera timto zplsobem pfrispiva k rozvoji uméni a kultury a kterd je uznavana nebo se snazi, aby byla uznavana za
umélce, at jiz je nebo neni v jakémkoliv pracovnim svazku nebo jakémkoliv sdruzeni.

(UNESCO — vymezeni umélce - http://www.uvucr.cz/kvuh/umeni_srozumitelne_definice_umelce.pdf)

Umélcem muze byt kazdy

Umélcem je kazdy, kdo je schopen konceptualizovat emoci, ideu, okamzik vnimani, vétSi hodnotu, je to nékdo,
kdo se dokaze vyjadfit pomoci své fantazie. (https://www.ecwid.com/cs/blog/what-is-an-artist.html). To ve své
podstaté znamend, Ze autorem sdéleni mlze byt kazdy, stejné jako kazdy mlze ocCekdvat, zda jeho tvorba bude
povaZovana rlznymi socialnimi skupinami, nebo dokonce vétsinou populace za uméni.

5. Klicova slova

Umeéni — umélec — umélkyné — spolecenska vztahova kategorie
Autor —interpret
Malif — graficka — rezisér — kameramanka — spisovatel — skladatelka — scénarista — fotografka

2. Problematika vymezeni

Pokud vezmeme v Uvahu zakladni povahu terminu uméni jako spolecenského ocenéni dané cinnosti,
nelze v systému uménovédy termin ,umélec” vice upfesnit. Mimo jiné proto, Ze hranice spolecenského ocenéni
jsou relativni, socidlné a ¢asové pohyblivé, dané komplexnimi multifaktorovymi souvislostmi.

Pokud zahrneme uméni do SirSiho ramce, jde o obsahovou komunikaci. V ni pfipadd umélci role au-
tora (nebo interpreta). Pokud vezmeme z charakteristiky uméni formulaci, Ze jde o tvorbu umélych emocional-
nich zdrojl, mizeme upfesnit definici umélkyné nebo umélce jako autorky nebo interpreta emocionélnich
zdrojU. Jde o SirSi rdmec komunikace a emociondlniho typu komunikace, ktera vSak sama o sobé netvofi zaruku
spolecenského ocenéni terminem ,,uméni”.

Z povahy vymezeni pojmu umélec vyplyva i velmi relativni vztah k socialni pozici umélcq, ktefi by napf.
chtéli ziskat podobné existenéni zaruky, jako maji mnohé profese. Fakt, Ze umélcem muZe byt v podstaté kazdy
nebo Ze rGzné socialni skupiny mohou povaZzovat za ,skutecné” umélce zcela odlisné typy tvircl, neumozniuje
dostatec¢né funkcné pracovat s pojmy ,,spole¢enska poptavka“ a ,spolecenska potieba“, o néz se mohou
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presvédEivé opirat mechanismy zajistujici umélcdim zakladni existenéni jistoty. Caste¢né je mozné uvazovat o
socidlnich jistotach pro autory uzité tvorby, pokud v ni neexistuje silnd mimobéznda konkurence estetizovanych
a prostych vyrobkd.

3. Typy umélca
Pro rizna praktickd uziti je mozné rozliSovat rizné typy umélcd.
3.1. Podle oboru tvorby

Tridéni obor( umélecké tvorby uZiva rizné systémy a terminologii. Pfesto viak je pomérné vystizné a cha-
rakterizuje autora mnohem presvédcivéji nez obecny termin umélec.
Ptikladem pojmenovani umélcl jsou: maliti, graficky, sochafti, houslistky, dirigenti, herecky, spisova-
telé, tanecnice, rezisérky apod.

3.2. Podle kvalifikace

V zasadé odlisujeme absolventy vysokych uméleckych skol napfiklad terminy akademicky architekt (akad.
Arch.), bakalar uméni (BcA.), magistr designu (MgA.) nebo doktor uméni (Art.D.). Je také uzivan zavadéjici ter-
min ,,doktor filosofie” (PhD.). Terminy vsak bez upresnujici skladby studia v textu diplomu témér nic nevypovi-
daji. Nemohou byt zarukou uméleckosti, mohly by byt ¢aste¢nou zarukou femesliné, tedy i komunikacni kvality.

Jedinou oblasti, kde by kvalifikace méla hrat rozhodujici roli, je zakazkova tvorba. Kvalifikace by méla byt
zarukou, Ze zakaznik ziska produkt skute¢né odpovidajici jeho prani a moznostem vnimani, pfipadné uZziti. Za-
sadné se to tyka uzité tvorby, jejiz kvalita je zavisla na celém spektru vlastnosti, které jsou kvalifikatné podmi-
nény.

Nekvalifikovani umélci a umeélkyné byvaji pojmenovani jako lidovi (véetné soucasnych), amatérsti, ochot-
nicti, neprofesionalni apod. Presto, Ze nékteré privlastky jsou vnimany pejorativné, nemohou nést podstatnou
informaci o predpokladu ziskat ocenéni ,uméni”.

3.3. Pode zptisobu obZivy

Pomérné charakteristické je odliseni profesionalnich umélcu, ktefi se tvorbou ¢astecné nebo zcela Zivi, od
ostatnich, svou tvorbou na obZivé nezavislych. Prvou skupinu charakterizuje vyraznéjsi zavislost na verejnosti,
druhou vétsi svoboda.

Umeélci Zivici se zabavou ziskavaji mnohem vétsi procento spolecenského obdivu, coZ opét neni zarukou
uméleckosti.

3.4. Rozliseni autor( a interpretd

Uzivana pojmenovani také umoziuji odlisit autory sdéleni a uméleckych dél od jejich interpretl. Bézna
pojmenovani interpretll jsou napf. kameraman hraného filmu, divadelni herec, dirigentka, striha¢ apod. Prikla-
dem autort dél uréenych k interpretaci jsou scénaristka, hudebni skladatel, textarka pisni apod.

Hrani¢ni podobou interpreta je napf. kurator vystavy uméni nebo redaktor obrazové publikace o uméni.
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UMELECKY VYZKUM

Umeélecky vyzkum je kvalitativni zkoumani, které vyuzivd umélecké procesy k pochopeni a vyjadreni subjektivity
(zejména emocionalni) lidské zkudenosti.[H2IB]
pochopeni, reprezentaci a dokonce i zpochybriovani lidského jednani a zkusenosti“.1*!

Nékdy je umélecky vyzkum vniman vice vymezené predevsim k samotnému fenoménu uméni. Napfiklad
v pracich némeckého teoretika uméni a psychologa Rudolfa Arnheima a americké filozofky Susanne Lange-
rové. Oba se zabyvali problematikou poufZiti tvorby, zejména experimentalni, k rozsifeni znalosti o uméni, umélci
a jeho publiku, coz inspirovalo fadu akademickych program, které u student(i podpofily uzivani procesu tvorby
jako prostiedku k pochopeni podstaty lidské zkudenosti, u¢eni a navazné pedagogiky.P1EI7]

1. Klicova slova

Teorie poznani — epistemologie — racionalismus — empirismus

Pozndni — smyslové vnimani — presvédceni — mystika — emo¢ni mechanismy

Inteligence — inteligen¢ni kvocient — emocni kvocient — spiritudlni kvocient

Véda — uméni — duchovni vnimani — védecky vyzkum — umélecky vyzkum — duchovni vyzkum
Design research — vyzkum v oboru architektury

Odbornik typu ,,1“ — odbornik typu ,, T“

2. Problematika lidského poznani

Vyzkum je prostfedkem k rozvoji lidského poznani. Teorii lidského pozndni se zabyva obor zvany epistemolo-
gie. V jeho déjindch se zformovaly dva zakladni pfistupy — racionalismus, ktery ma zdklad v matematice a logice a
soustfeduje se na procesy odvozovani a intuici, a poté empirismus, spjaty s prirodnimi védami, kde stfedem zajmu
je zkugenost a smyslové poznani.l! S tématem poznani jsou Gzce spjaty pojmy pravdy, rozumu, vniméni, védomi,
presvédceni, svédectvi a skutecnosti. K zakladnim otazkam patfi: ,,Co vime?*, ,,Co to znamena fici, Ze néco vime?*,
LJak vime, Ze vime?“ a ,,Na &em stoji nase pfesvédéeni?“.?! Ke zndmym problémim pat¥i napfiklad Gettierdv
problém (,Je divodné pravdivé presvédceni poznanim?“) nebo tzv. trilema Barona Prasila.

Vzhledem k tomu, Ze vySe uvedena ,zkusenost” a ,smyslové poznani“, stejné jako pojmy ,vnimani“, ,védomi“,
»presvédcéeni” ad. jsou silné podminény emocnimi mechanismy, které jsou doménou umélecké reflexe byti, je
uméni povaZzovano za jeden z pilitG poznani.! Epistemologie 20. stoleti se zabyva také , mystikou” vyuZivajici in-
tegrovanou formu vnimani, kterd provazi podobné jako uméni celou historii lidského rodu. #I51E!

Vzhledem k tomu, Ze proces poznani intenzivné ovliviiuje faktor inteligence (operac¢ni schopnosti mozku), je
pfinosné vnimat zakladni pilife poznani opirajici o tfi typy lidské inteligence charakterizované znamymi kvocienty
1Q-EQ-SQ.1"''S procesem poznéni souvisi problematika vyzkumu. Po roce 2000 v akademickém prostiedi silné na-
byl vyznam tzv. ,umélecky vyzkum®, jeho? principy jsou zkoumany!® podobné jako postupy ndbozenského pozna-
vani v minulosti.

3. Vyzkum vedouci k poznani

Respektovani uméni jako jedné ze tfi forem vyzkumu ma ovsem jiz dlouhou historii. Odrazi to i klasicka
skladba univerzitnich obor( védeckych, teologickych a uméleckych. Obecné vyzkum predstavuje proces smérujici
k poznani (epistemologie). U lidského vnimani vedouciho k poznani mizeme rozlisit polohu raciondlni (podstata
védy), emocionalni (podstata uméni) a polohu zabyvajici se tim, co pfesahuje raciondini operace se smysly vni-
matelnymi nebo technikou méfitelnymi jevy i pfesah emocionalnich reakci na smysly vnimatelnou nebo zpro-
stredkovanou realitu, pro niz se vzil termin ,,duchovni poznani“. Néktefi védci maji tendenci ke zpochybriovani
uméni jako formy vyzkumu. Vychazi to vsak jen odliSného terminologického vymezeni slova "vyzkum". Pro inte-
graci duchovniho vnimani do trojice, ktera oproti dvojici (véda — uméni) ztraci vratkost, vSak mohou mit predpo-
klady jen lidé s pFisludnym typem inteligence.®

Uvedena trojice souvisi s opera¢nimi schopnostmi lidského mozku, které jsou stru¢né vymezovany kvocienty
IQ, EQ a SQ. Zakladni inteligencni kvocient 1Q se vztahuje predevsim k racionalité a obsahuje dobre méfitelny
jazykovy, logicky a prostorovy typ inteligence. Komplikovanéji testovatelny emocni kvocient EQ se vztahuje mj. k
uméni a souvisi zejména s inteligenci intrapersonalni a interpersonalni (socialni). Na socialni inteligenci navazuje
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ekosystémova, nebot lidska spole¢nost predstavuje systém fungujici v pfirodnim ekosystému. Jde o naro¢né;si
operacni schopnosti mozku, umoznujici ¢lovéku operace s komplikovanymi systémy systém. Kvocient duchovni
inteligence SQ odpovida vySe zminénym schopnostem ¢lovéka zpracovat jevy, které jej i techniku pfesahuji. Jsou
zde logicky zafazeny také hodnotové systémy nezbytné pro smysluplné uZiti 1Q a EQ. Proto se pro tento typ
inteligence vzil vystiznéjsi nazev ,existencialni”.

3.1. Interdisciplinarita, multidisciplinarita

V celku lidského poznani nejsou vysledky védeckého, uméleckého a duchovniho vyzkumu samostatné opti-
malné pfinosné. Musi se navzdjem vyvazovat, nejlépe jiZ pfi vyzkumném procesu, nezbytné pak pfi jeho hodno-
ceni a vyuziti. Uméni dava svym vyvojem priklad védé k propojeni jednotlivych disciplin uvniti kazdé ze tfi rovin
(rozliseni médii na intermédia, multimédia, supermédia...). Pro pfislusniky védeckého vyzkumu je propojeni
omezenym hlubokym specialistdm (odbornik typu ,1“) se proto vyzdvihuji, stale vzacni specialisté s celkovym
presahem (odbornici typu ,, T“). VSichni vSak potfebuji kvali hodnotovému systému presah k SQ.

3.2. Pfedpoklady k integraci riznych disciplin a rozméra poznani

K popisu mozZnosti integrace slouZi dobfe pfiklady konkrétnich osobnosti. Umélec a védec (a kfestan) Le-
onardo da Vinci je reprezentantem doby renezance, ktera je prikladem univerzalnosti (tzv. renezanc¢ni osobnost).
Tehdy ovsem rozsah védeckého poznani nevyzadoval takové naroky jako pozdéji. Z ceskych osobnosti nasleduje
priklad védce a teologa, ucitele narodl Jana Amose Komenského. Ukazkovou osobnosti védce s duchovnim pre-
sahem je fyzik Albert Einstein. Je pfikladem ¢lovéka, u néhoz duchovni inteligence neméla pfimou vazbu ke kres-
tanstvi. Ta naopak existovala u malife Salvadora Dali, ktery nabidl lidem vizualizaci ¢tyfrozmérného pro-
storul'® ve vztahu k teologii u€eni JeZide Krista. Ze soucasnych ¢eskych védc( se nabizeji pfiklady znamych osob-
nosti astrofyzika Jifiho Grygara, kterému kfestansky postoj nebrani k akceptovani védeckych poznatkd o kosmo-
gonii. Nebo prirodovédce Marka Vachy, ktery dokaze teologii nekonfliktné propojit s fylogenezi lidského rodu.
Svébytné je spojeni predpokladd k vyzkumu u historik uméni, ktefi jsou soucasné umeélci. V ¢eském prostredi
jde napf. o teoretika fotografie a fotografa Vladimira Birguse. Americko-britska profesorka kvantové fyziky Danah
Zohar je zndma svym vyzkumem duchovni inteligence.*!!

Mezi ¢eskymi umélci schopnymi vnést do své tvorby duchovni hodnoty vynikali napfiklad kfestan Bohuslav
Rejnek, malif s védeckym a duchovnim myslenim Vaclav Bostik nebo vynika napt. kiestan, architekt Josef Ples-
kot,'? kiestan, kurator vystav soudobého uméni architekt Norbert Schmid, pokud zlstdvame jen u vizudlni
tvorby.

3.3. Prikladné vysledky uméleckého vyzkumu

Ptikladnych vysledkl uméleckého vyzkumu lze v historii nalézt celou fadu. K vyjimeénym, které funkéné po-
mahaji lidem k pochopeni dnesniho svéta, patti prace grafické designérky Yang Liu z Berlina. Prezentovala ji po-
stupné ve ctyrech publikacich "Man meets Woman" (2014), "Today meets Yesterday", "East meets West" a
"Gross trift Klein" (2018).1*3 Jde vystiznou a nazorné prezentovanou vizualizaci soudobych i historickych socidl-
nich vztah(. Na prvni pohled presvédcivé vysledky Ize samoziejmé podrobit verifikaci ze strany sociologl a psy-
chologd.

4. Umélecky vyzkum v oblasti uzitého uméni

Pokud je umélecky vyzkum uzit v oblasti designu a architektury, neobejde se bez rozsahlejSich odbornych
multidisciplinarnich vychodisek, které charakterizuji napf. obory ekologie, ergonomie, ekonomie a rizné inZenyr-
ské védy. Na rozdil od vyzkumu volné tvorby, kdy vazba uméni a védy mizZe postacit az v zavéru pfi hodnoceni a
aplikaci vysledkd, je zde zapojeni védy pro dosazeni komplexni kvality vystupu nezbytné od samotného pocatku.
V zésadé existuje design-research v praxi ve dvou polohach.4
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4.1. Design-research
4.1.1. Nezavisly, nepovrchni design-research

Je charakteristicky multidisciplindrnim tymem nebo alespon dlslednym pfipravnym studiem designéra za-
mérenym na souvisejici védecké poznatky. Jeho cilem je uspokojeni kvalit objektivné dlouhodobé pfinosnych pro
uZivatele, tedy vytvoreni tzv. nepovrchniho komfortu. Zakladni designérovou metodou je pozorovani, pro kterou
ma také jaké vizualni tvlirce vrozené a cvi¢ené predpoklady. Ta mlze byt doplnéna obrazovym zaznamem typu
profesiogramu. Kladeni otazek uZivateldm ma mit jen doplrikovy charakter, ma byt pfipraveno a vyhodnoceno
ve spoluprdci s védci a nesmi opomijet principy statistické priikaznosti. To znamen3, Ze je tfeba oteviené rozliso-
vat mezi namatkovym prizkumem a priizkumem mezi dostatecné velkou a vhodné strukturovanou skupinou.

Pfinosné vysledky nepovrchniho design-research vétSinou vedou k navrhiim feseni inovaci, o které nema
trzni mechanismus zajem. Jako priklad Ize uvést sedaci trojkombinaci pro praci s notebookem nebo relaxacni
desku do kancelie.*

4.1.2. Design-research marketinkového typu

Sleduje zajmy komercnich subjektd smérujici k maximalizaci zisku. Je ve své podstaté ovlivnén tzv. designo-
vym myslenim (design-thinking), coz je Citelné formulované filozofické vychodisko opirajici se prevaziné o po-
vrchni pFani zakaznika pfedevdim v éasovém prostoru pred nakupem produktt.™*> Spise neZ o vyzkum, jde pri-
zkum prani. Vysledky jsou pouzivany k inovacim, které maji presvédcit zakazniky o tom, Ze jejich stavajici pro-
dukty potrebuji nahradit ,,lepsimi“. Typické pro proces je, Ze mnoho z inovaci je v nasledném vyvoji opravnéné
zapomenuto, mj. proto, Ze bez ohledu na kvalitu-nekvalitu uz nepoutaji zajem kupujiciho. Pro tento typ design-
research je charakteristicka slovni komunikace, ktera nepotiebuje jit k podstaté kvalit. Dalsi charakteristikou je
mnohdy aZz bezbfehé rozsifeni vymezeni terminu design. Designéfi tak pracuji napt. s designem sluzeb, designem
komplikovanych informacnich systému vc. softwarovych apod., aniz by k tomu méli potrfebnou kvalifikaci ziska-
nou odbornym vzdélanim. K takovému neddva odborné predpoklady tradi¢ni umélecké studium designu. Proble-
matikou designu sluzeb se védecky zabyvaji ekonomické skoly, designu informaci knihovnicka, pfip. dalsi studia,
problematikou vizudlnich informaci kognitivni psychologie nebo v ¢eském prostiedi zatim neexistujici studijni
obory informaéni design!*®! a vizudlni gramotnost (visual literacy).[*”!

4.2. Architektonicky vyzkum

Zavedenou polohou vyzkumu architektury je umélecko-historicka. Ta vSak postrada radu rovin, které posti-
huji kvalitu staveb komplexné. Teoretici architektury konstatuji, Ze obor ani poc¢atkem 20. let 21. stoleti nema
jasné definovany predmét zkoumani ani vlastni metody. Pro komplexni vysledky konstatuji nezbytnost integrace
vyzkumu pfirodovédného (vyzkum staveb, materidll, stavebni fyzika, fyzika prostfedi, ekologie), humanitniho
(vyzkum sociologicky, demograficky, geograficky, ekonomicky, kulturni, psychologicky, ergonomicky, antropolo-
gicky) a pro postizeni umélecké stranky také estetického a umélecko-historického.!*®!

0d 90. let 20. stoleti se v architektonické praxi rozviji komunikace projektantt se zakaznikem i zastupci Sirsich
socialnich skupin, ktera ovsem vétSinou nem(iZze mit statistickou priikaznost. Pokud pak uziti vysledkd prizkumu
neni podrobeno odbornému kritickému pristupu, bliZi se spiSe design-research a je jednou z forem uméleckého
vyzkumu.

5. Kritika uméleckého vyzkumu

Médni rozvoj uméleckého vyzkumu po roce 2000 a jeho vyuziti v problematickych systémech hodnoceni
vykonu uméleckych skol vedl pfirozené k zavaznym kritickym vystoupenim.

Opakované bylo prezentovano, Ze Sifici se institucionalizace uméleckého vyzkumu neslouzi samotnému
uméni a jeho autorské sfére, ale pouze zvySuje Sance zprostredkovatell a kurdtord uméni na trhu prace a Ze jej
univerzity vyuzivaji jako nastroj univerzitni politiky.[”!

Zasadné kritizovano bylo také vydani Videnské deklarace o uméleckém vyzkumu, kterou v roce 2020 vydala
iniciativa Culture Action Europe. K autordm kritiky patfili napf. Florian Cramer a Nienke Terpsma.?®!

V Ceském prostredi se setkdme napft. s velmi inspirativni kritikou Jana Motala z Fakulty socidlnich studii Ma-
sarykovy univerzity Brno, ktery se mj. opird o poznatky soudobého francouzského filozofa védy Bruno La-
toura vnimajiciho spole¢enskou odpovédnost védy, ale i jeji duchovni pfesahy.?

Kritikou povrchniho design-research a design-thinking je zejména koncept inteligentniho designu.
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6. Terminologie

Angli¢ané pouzivaji slovni spojeni Art-based research.!?? Skupina umélcti a védcd, ktefi se rozhodli v Bernu
2010 zalozit mezindrodni organizaci pro podporu uméleckého vyzkumu ji nazvala Society for Artistic Research
(SAR).!I N&mci pouZivaji své slovni spojeni Kiinstlerische Forschung. Proto je ¢esky ekvivalent ,,umélecky vy-
zkum“ vhodny.
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SKOLA VIZUALNIHO UMENI

Umélecka Skola oboru vizualni tvorby je vzdélavaci instituci zaméfenou na vyuku znalosti a dovednosti umoz-
Aujicich uméleckou tvorbu. Nejkvalitnéjsi umélecké Skoly dokazou davat odborny zaklad pro vicedimenziondlni
pochopeni spoleéenské odpovédnosti umélce a rozvijet osobnost studentd i v hodnotovych systémech, nebot
kvalita uméni je zavisla vice na obsahu nez formé.

Uméni je predevsim sdéleni. Jeho tvorba je tedy uménim kédovani a jeho vnimani uménim
dekédovéni. Skoly jsou tu od toho, aby tento proces neprobihal neznale, spontanné, ale védomé,
tedy profesionalné. Profesor JGn Smok, Akademie muzickych uméni v Praze

1. Klicova slova

Zakladni skolstvi — stfedni Skolstvi — vysoké Skolstvi

Bakalarské studium — magisterské studium — doktorské studium

Hodnotové vzdélavani

Post asistenta/odborného asistenta — post docenta — post profesora — post stfedoskolského profesora
Naucné ¢lanky v odbornych médiich — osvétové ¢lanky v popularnich médiich — vysokoskolské ucebnice

2. Zakladni umélecké skolstvi

Vyuka vytvarné tvorby je soucasti vétsiny zakladnich skol. Pfevazné vsak jen podle tradice podporuje rozvoj
osobni kreativity. Pouze mimoradné kvalitni Skoly se zabyvaji podporou kultivace vnimani (prakticky uZite¢né
zejména v oblasti designu), vizualni gramotnosti a jejim spojenim s vyukou vyssiho typu verbalni gramotnosti.

V Ceské republice velmi rozvinuta sit zakladnich uméleckych $kol (ZUS), vedle hudebnich a dramatickych
oboru ¢asto nabizi i vytvarné studium, které také jen v nejlepsich Skoldch se snaZi o vice neZz pouhou podporu
osobni kreativity. Nedostatec¢ny je i rozvoj vyuky uZitého uméni, nebot se skoly zabyvaji vétsinou predevsim de-
korativni keramickou, prip. textilni tvorbou a soudoby design z(stava stranou pozornosti.

Na ZUS se jiz od 60. let 20. stoleti vyjimeéné a soucasné jen velmi zvolna rozviji studium fotografie.

Zakladni skolstvi je pfirozené doplnéno pestrou nabidkou soukromych kursd, které s vyjimkou specializaci na
nové média pievazné neprekracuji ramec vyuky ZUS.

2.1. Funkce zakladniho skolstvi

Zakladni umélecké $kolstvi je uréeno predevsim jako nezbytny doplnék véeobecného vzdélani (v pFipadé ZUS
nepovinny), pro podporu zajmové tvorby nebo pro pfipravu k dalSimu studiu na stfednich skolach.

3. Stfedni umélecké Skolstvi

U stfednich Skol funguje vyssi snaha o zafazovani pfedmétud vztahujicich se ke vnimani uméni, jako napr. za-
klady estetiky, filmova (nebo obecnéjsi medialni) vychova apod.

V Ceském prostredi patfi mezi nejcasté;jsi stredni umélecko-primyslové Skoly specializované na obory jako
keramika, textil, uzita grafika. Ty jsou v mensim rozsahu doplnény Skolami obecné vytvarnymi, filmovymi apod.

3.1. Funkce stfedniho skolstvi

Specializované stfedni umélecké skoly jsou urceny k vytvoreni zakladni kvalifikace pro prakticky vykon povo-
Iani, a také jako ptiprava k dalSimu studiu na vysokych Skolach.

4. \Vysoké umélecké skoly
V historii univerzitniho vzdélavani je uméni dlouho povaZovano za jeho pfirozenou soucast. Moderni vseo-
becné ¢i technické univerzity maji fakulty zamérené na uméleckou tvorbu, teorii, pfipadné oboji. Stejné tak pe-

dagogické fakulty. V roviné specializovanych uméleckych skol maji nejdelsi historii akademie uméni, s rozvojem
pramyslu byly od 19. stoleti zakldadany skoly uméleckoprimyslové, casto v promyslené vazbé na
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uméleckoprimyslové sbirky (uméleckopriimyslova muzea) a od poloviny 20. stoleti se setkdvame také s akademi-
emi nebo fakultami univerzit vénovanymi novym médiim (fotografii, kinematografii ad.).

Ke specializovanym obordm vyuky s dlouhou tradici patti architektura, kterd se nezbytné tyka i béznych sta-
vebnich skol. Vzdélavani architektl vykazuje mezi uméleckymi obory nejvyssi schopnost potfebné aplikace Siro-
kého spektra védeckych disciplin.

4.1. Funkce vysokého skolstvi

Vysoké Skoly nabizeji témér jednotné tfistupfiovy program vzdélani.

Bakalarské studium ma byt predpokladem komplexni kvalifikace pro prakticky vykon povoldni, prevdiné za-
kazkového typu (titul BcA).

U magisterského stupné je kvalifikace vy3si o schopnost verbalni reflexe uméni a uZiti védeckych aplikaci, jak
pfi tvorbé, tak pfi analyze a hodnoceni (MgA). Odborné komentare uvadéji, Ze tato kvalifikace je ve své podstaté
jedinym dtivodem k vysokoskolské vyuce volné tvorby, pro niZ je jinak béZny nezavisly osobni rozvoj bez Skoleni.

Doktorské studium ma pfipravovat pro vyzkumnou ¢innost, pfirozené propojenou s védou, tedy nikoli jen
izolovany umélecky vyzkum (ArtD, nespravné nékdy PhD).

Na dostatec¢né propojeni s adekvatnimi védeckymi obory vsak nebyly ze své tradice Skoly pfipraveny, a tak
jesté ve 20. létech 21. stoleti dosahuje uvedeného standardu jen malé procento akademii. U volné tvorby jde o
propojenis psychologii, teorii komunikace, vizualni gramotnosti, sociologii, filosofii a etikou, v uzitém uméni navic
s ekologii, ergonomii, inZenyrskymi védami. Situaci vystizné formuluji komentare o velké konzervativnosti umé-
leckych skol, které se umi prizpGsobit jen stylovému a technologickému vyvoji, pfipadné zménam marketinku.

,Mnohde jinde uZ pochopili, Ze vybava dnesnich mladych pro dvacdté prvni stoleti nespocivd jen a hlavné
v odbornych znalostech. Znalosti a dovednosti musi byt podloZeny hodnotami. Hodnoty definuji povahu
clovéka, formuji presvédceni, postoje i ¢iny, a proto tvori jadro kvality vzdéldavani pro 21. stoleti.”
(Teoretik vzdéldvdni a pedagog Ondfrej Steffl ze sdruZeni SCIO)

Ondfrej Stefl dava odpovéd na aktudlni otazku, zda mé byt absolvent vysoké 3koly pFipraven predeviim pro
provozni problémy praxe, kdyz je tak tézké do osnov vméstnat vétsi mnozstvi potfebnych predmétl. Leckteré véci
praxe kazdého absolventa bezpodminecéné a rychle sama nauci, témi se jisté nemusi ve Skole ztrdcet mnoho ¢asu.
Vztah k hodnotam, zejména Ceska praxe moc naucit neumi a z hlediska poznatkd vyvojové psychologie se musi
budovat vcas. Proto vztah k hodnotam spolecnosti, lidského téla a prirody jisté musi tvofit rozhodujici ¢ast vyuky.

S hodnotami souvisi i skutec¢nost, Ze umélecké skoly v ramci tradi¢ni soutéZivosti umélcli ze dvou zakladnich
socialnich principl (spoluprace — konkurence) spise podporuji ten druhy, ktery neni v globalnim souZiti ani v ty-
mové uzité tvorbé tak prinosny, a zakryvaji to snadno zneuzitelnym réenim o ,zdravé soutéZivosti“.

M RIS

(L
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Vysokoskolsky ucitel z hlediska podpory hlubsiho vztahu studentd k Zivotu navazuje
na predchozi pedagogy a rodinu. Rozvoji etiky slouzi nejlépe diskusni seminare, kde
se porovnava vztah praxe k primarnim principam.

(1
M - na konci matefrské Skoly dité - Vi, co je spravné a co je Spatné.
Z - na konci zékladni Skoly Zak - Je schopen rozliSovat dobré od zlého.
S - na konci stfedni Skoly student - Ma mravni integritu.
V - na konci vyssi nebo vysoké Skoly student
- Ma moralni odvahu postavit se za to, co je spravné.
(2]
M - Umi se podélit a vystridat s ostatnimi.
Z - Zna své silné stranky a oblasti mozného rastu.
S - Véri ve své schopnosti a je schopen pfFizplisobit se zménam.
V - Je odolny tvafi v tvar nepfizni osudu.
(3]
M - Je schopno vytvofrit si vztah k ostatnim.
Z - Je schopen spolupracovat i starat se o ostatni.
S - Je schopen pracovat v tymu a umi byt empaticky.

vrv

V - Je schopen spolupracovat napfic kulturami a je spolecensky odpovédny.
(4

M - Je zvédavé a umi zkoumat.

Z - Je zdravé zvidavy.

S - Je kreativni a zvidavy.

V - Je inovativni a podnikavy.

(5]

M - Umi naslouchat i hovofit.

Z - Je schopen myslet samostatné a vyjadiovat se sdm za sebe.

S - Umi ocenit rtizné pohledy a nazory a efektivné komunikovat.

V - Je schopen kriticky myslet a presvédcivé komunikovat.

(6

M - Je se sebou spokojené.

Z - Je hrdy na svou praci.

S - Prevzal odpovédnost za své vlastni uceni.

V - Uéelné usiluje o dokonalost.

(7]
M - Ma vyvinutou fyzickou koordinaci a zakladni zdravotni navyky.
Z - Ma zdravotni navyky a povédomi o uméni.

S - Tési se z pohybovych aktivit a umi ocenit uméni.

V - Usiluje o zdravy Zivotni styl a ma estetické citéni.

)

M - Miluje svou rodinu, pratele, ucitele a materskou Skolu.
Z - Zna a miluje svou zemi.

S - Véri ve svou zemi a chape, ¢im je.

V - Je hrdy obcan své zemé a chape jeji misto ve svété.

Presto, Ze se priklad vzdéldvacich cilt rozvinutych zemi mizZe zddt prilis ndrocny, predstavuje dobré smérovani.
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4.2. Metody vyuky

Zakladni problematika metod odlisuje skoly, které uZivaji mistrovsky systém ateliérové vyuky a skoly, které
jej neuzivaji a sméruji k vétsi univerzalité vyuky. Mistrovsky systém je tradic¢ni, vhodny predevsim pro volnou
tvorbu.

Protivaha mistrovského systému nabizi studentim mj. vyuku v rdznorodych kursech, vedenych umélci a
je optimalni zejména k ziskani profesionalni univerzality pro zakazkovou tvorbu uZitych obor( nebo fotografie.
Nékteré skoly pracuji s kompromisem, kdy student prochdzi béhem studia vSsemi ateliéry.

daprovodné discipliny

kusni  tvlrél

pfednasky exkurze

semi dilny
technickeé i

nare ruz laboratorni
nych testovani
umélcl

cil
studia
umélec

humanitni
teorie

prostfedek. specializ
umélecky ateliér

techmické a humanitni
teone

Prostfedky vyuky

Cll studia: univerzalni profesional oboru

4.2.1. Ateliér bez vedouciho

Studentské snahy po ,ateliérech bez vedouciho” je povrchni vnimat jako anarchismus. Mladi umélci tim
davaji (nékdy podvédomé) najevo touhu po rozvoji bez dlouhodobého vlivu jediné osobnosti. Tim logicky zpo-
chybnuji prehnanou dominanci tradi¢niho modelu, kdy ,,ateliér” je vniman ¢asovym rozsahem i hodnocenim jako
podstata studia, zatimco vSechny dalsi predméty jen jako ,podptrné, doprovodné”. Tento model je Casto tak vy-
hranén, Ze vedouci ateliér(i se povaZuji za automatické znalce obsahl vSech doprovodnych disciplin, s nimiz ne-
maji diivod nic konzultovat a vétsinou ani je prizvat do hodnoticich komisi. Stejné tak jsou tyto ménécenné pro-
fese vylouceny z ¢lenstvi ve Skolnich radach (uméleckych, edi¢nich atd.). Ateliét bez vedouciho znamena svobodny
tvlrci prostor, do kterého jsou povinni chodit konzultovat mnozi z pedagogt.

Nevice problém( prinasi ateliérvy mdel v Zitych oborech, zejména v architekture, kde je tfeba, aby pfri
vyuce dominovala cesta ke stylové univerzalité. S nadhledem a vtipem situaci komentuje zndmy vyrok zastance
neateliérové vyuky profesora Jana Smoka z FAMU: , My si z vas pfi pfijimackach vybirdme ty nejtalentovanéjsi, a
pak uz vas tady jen pét let kazime!“

4.3. Struktura vyuky

Struktura vyuky charakterizuje celkovou kvalitu absolventa. Pokud se v praxi absolvent prezentuje
vysokoskolskym titulem, mél by se prokazovat také upresnénou certifikaci, ktera by méla byt soucasti diplomu
absolventa. Je to jista spolecenska zaruka pro laické zadavatele zakazek.

Ke kvalitnimu studiu patfi z hlediska potfeb (mnohdy nikoliv poZadavkti) rozvinuté globalni spolecnosti
hodnotova témata soustfedéna na filosofii praxe véetné etiky a témata propojujici studovany obor s celkem lid-
ské Cinnosti (odbornost typu T).

Kvalitu studia, a tedy nasledné absolventa velmi vymezuje skladba pfednasek, seminafd a praktickych
cvi¢eni. Musi byt vysledkem disledné odborné analyzy poradniho organu skoly, ktery by mél systematicky posou-
dit, zda nékteré predméty mohou byt otazkou povinné nebo dobrovolné volby studenta. Nezkuseny student totiz
nema odhad pro potreby praxe, pfipadné muZe uprednostnovat jeji povrchni tlaky.

Vyuka prostfednictvim prednasek musi byt zejména uméleckych skolach vidy doplnéna praktickymi cvi-
¢enimi nebo diskusnimi seminafi, protoze umélci nemaji takové predpoklady si osvojit teorii, jako védci.
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4.3.1. Teoretické prace studentli uméni

| v Ceské republice existuji velmi odli$né typy $kol uméni z hlediska zapojeni teoretické prace student@ do
vyuky.

Ve kvalitnich Skolach vychazeji z predstavy, Ze vysokoskolska vyuka zejména volné tvorby musi cvicit stu-
denty i profesiondlné komunikovat o uméni a jeho vazbé na spolec¢nost. Ze jde o nedilny zaklad kvalifikované
profesionality, zejména u magisterského studia. Studenti proto béhem let dostavaji pravidelna zadani seminarnich
textovych praci rliznych typd, jejichZ vysledky diskutuji na spolecnych seminatich. Soucésti absolutoria je potom,
(a to i u bakalara), vedle praktické, také teoretickd diplomni prace, kterd v Zzadném pripadé nenfi jen komentarem
studentovy praktické diplomky. Pfi sledovani téchto Skol mohou byt néktefi lidé az prekvapeni, Ze vSichni studenti
se néjakym zpulsobem s psanim text( vyrovnaji a mnozi dosahuji i velmi dobré vysledky.

Ve skolach, kde uvedena praxe neni tradici, takovou vyuku v diskusich viibec nepfipoustéji a pohodIné
argumentuji ohranou vétou, Ze umélecké skola neni zadna filosoficka fakulta.

Je tfeba pripustit, Ze pokud ma vysokoskolské studium uméni smérujici k néjaké profesionalni vzdélanosti
vyrazné opodstatnéni, je to pravé podpora schopnosti objektivnéjsim a silnéjsim zplsobem o uméni uvazovat,
slovy diskutovat a textem sdélovat laické vefejnosti témata, jez umélce vedou k zajmu o vlastni i cizi tvorbu.

4.3.2. Filosofie tvorby

Byt si védom charakteru tvorbou sdélovaného nazoru patfi k zdkladtim profesionality. Pokud s timto
pristupem umélec nepracuje, ¢asto si ani neni védom, jakou ma jeho tvorba obsahovou kvalitu. Vede to k naiv-
nimu prekvapeni z reakci na jeho praci a neschopnosti posoudit, pro koho a pro¢ miiZe byt ptinosem s vyjimkou
samotného oboru uméni. To je viak z hlediska stavu a vyvoje globdIni spole¢nosti malo a pfi stoupajicim mnozstvi
umeélcl diky mnozZeni uméleckych skol by takovy pristup mél pfedstavovat jen malé procento (spole¢enska odpo-
védnost).

Podpora rozvoje osobni filosofie studentd uméleckych skol nespociva ani tak ve znalostech historie filo-
sofické védy, jako v dobre vedenych diskusnich seminarich, jejich tématem je hodnotova problematika jedince a
spolecnosti a rozbory filosofie dila znamych umélctd i samotnych studentd (proc?, jaky smysl|?).

Zasadni problém absence takové vyuky potvrzuji ¢asté mimoradné slabé nazorové projevy student( i
mnoha absolventl uméleckych skol.

Tragédie moderniho ¢lovéka neni v tom, Ze ¢lovék toho stdle méné vi o smyslu vlastniho Zivota,
ale Ze mu to stale méné vadi. (Leos Valka, Centrum soucasného uméni DOX)

4.3.3. Komplexni vyuka o barvé

Ptiklad problému komplexni vyuky o barvé jako zakladniho tématu Skol zaméFenych na vizualni tvorbu
(vytvarné umeéni, film, divadlo...) ukazuje na potrebu respektovat souc¢asny vyvoj poznani pro podporu rozvoje
umeélcll. Teorie vztahujici se k barvdm ma nékolik, prakticky vzajemné zavislych ¢asti — fyzikalni, fyziologickou,
psychologickou, estetickou, umélecko-historickou, socialni, komunikacni a chemicko-technologickou. Neucit je
komplexné v jednom kurzu bez laboratornich cviceni je kontraproduktivni, ale bohuzel nesmirné oblibené.

4.3.4. Procitit material

Pro vétsinu uméleckych skol je spolecné s problematikou barvy dllezity fenomén materialu. Materialy
klasické i novodobé je tfeba poznavat teoreticky na pfednaskach i prakticky pri laboratornich cvi¢enich. Tam je
tfeba dat studentlm vsechny realné pfrileZitosti k ovérovani jejich kvalit — pfi zpracovani, uzivani i recyklaci. Uzi-
vani souvisi s opravdovym proZitkem, ktery se poc¢atkem 21. stoleti zacal nabizet pfi mnoha zabavnich aktivitach.
ProZitek materialu lze zajistit napriklad odliSnym zafizenim uceben, které studenti stfidaji a travi v nich vice casu
v rliznych ¢astech roku.

Ptikladem mZe byt projekt odlisSného fesSeni uéeben jedné prazské umélecké skoly. Prvni bude zafizena
kovovym nabytkem, v jedné pdli stfibrnym, ve druhé puli barevnym. Mobiliaf druhé bude plastovy, z pali barevny,
z druhé pali prihledny, nebarevny. Treti u¢ebna bude mit svétly dfevény nabytek a stény, z jedné poloviny holé,
ve druhé poloviné s pfirodnim textilnim polstrovanim a textilnimi doplfiky na sténdch. Ctvrta ucebna z poloviny
ze svétlého a z poloviny z tmavé moreného dreva, ale hlavnim fenoménem interiéru bude vSudypritomna zelen
rostlin doplnéna akvariem. K u¢ebnam pfiléha dvlr, kde budou instalovany ¢tyfi skupiny oddechového mobiliare
— kovovy, drevény, kamenny a betonovy. Ve vSech pripadech pljde nejen o podporu osobniho prozitku
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k prohloubeni tviréi zkuSenosti s materidlem, ale také o moznost pro pedagogy vsimat si, do kterych ¢asti si seda
vice student(l a ¢im se mezi sebou lisi.

4.4. Vyuka uméni a teorie

Jednim z podstatnych dlivodi existence vysokych uméleckych kol je vyvaZovani praktické vyuky teoretickou,
coZ souvisi i se zadavanim teoretickych praci studentlim. | ¢eska praxe napf. na VUT Brno, Slezské univerzité aj.
potvrdila funkénost zadavani pisemnych semindrnich praci, které podnécuji mysleni. Na téchto Skolach pak stu-
denti zpracovavaji vedle praktickych i teoretické diplomni prace. Kdo nezvlddne narocnéjsi formu, pracuje napf.
na dokumentaci néjaké oblasti tvorby nebo jeji historie.

V pfipadé potreby si Skola mlzZe rozhodnout, zda teoreticka prace bude jiZ soucasti zavéru bakalafského
studia, vedouciho predevsim k praktické kvalifikaci, nebo az magisterského, kde jiz pozadavek na slovni projev
patfi ke smyslu tohoto stupné studia.

5. Charakter prijimacich zkousek

Pfijimaci zkousky nejen na vysoké, ale i stfedni umélecké skoly by mély vykrocit z klasické formy zamérené
na zobrazovaci rovinu osobniho talentu a uméni samotné. Ve 21. stoleti se uméni nachazi nejen v jinych spole-
¢enskych podminkach formujicich spole¢enskou objednévku a ptinos, v jinych technickych/technologickych pod-
minkach, ale jsou zde i odlisné specifické podminky v samotném ,,umeéleckém provozu”. Jde tedy predevsim o
filosofii tvorby a méné o styl. Vétsiny volné tvorby se dotykaji konceptualni pfistupy, kde mysleni vice dominuje
nad vidénim, vétsiny uzité tvorby se dotykd ndrocnd problematika technosféry a ekosféry. K tomu je nezbytné
pfijimaci zkousky zaméfit.

Poslouzi k tomu dobfre test nékterych ¢asti viceCetné inteligence. Test prostorové inteligence povi o vizu-
alnim vnimani mnohdy vic neZ klasicka talentova zkouska, kterou je ale jisté vhodné prijimacky také doplnit. DU-
lezité jsou testy z emocni, socidlni a existencialni inteligence. Naprostym zakladem predpokladd vsech skol v an-
tropocénu je spolehlivé ovladani principd fungovani ekosystému. Znalosti jisté musi doplnit nasledujici studium,
ale existuje zakladni test predpokladid pro ekosystémové mysleni. U designért je tfeba ovéfit technologickou vni-
mavost. Vyznam zkousek z historie uméni je tfeba zvazit, nebot to nezbytné skola pribézné naudi.

6. Pedagogické posty

Optimalni pfistup znamy ze zahranici zfizuje v jednotlivych Skolach konkrétni pedagogické posty, na které
docasné, podle standardizovanych podminek pfijima odpovidajici odborniky, ktefi jsou po dobu vykonu povo-
lani nositeli odpovidajicich pedagogickych titull. Zejména ve vyuce uméni je systém trvale udélovanych peda-
gogickych tituld malo vhodny, protoZe se neopira o odbornost, ale proslulost umélc,

6.1. Vymezeni posti
6.1.1.  Stfedoskolsky profesor

Pedagog vyucuje specializovanou ¢ast tvorby nebo o uméni obecné na zékladni Urovni odpovidajici
stredoskolské kvalifikaci absolventd.

6.1.2. Asistent / odborny asistent vysoké skoly

Pedagog vyucuje specializovanou ¢ast tvorby, prednasi a vede semindre a prakticka cviceni. Je konzultantem
a oponentem diplomnich praci. Publikuje nau¢né élanky v odborném tisku a osvétové clanky v popularnich mé-
diich. Je odbornikem typu ,1“

6.1.3. Docent

Pedagog vyucuje specializovanou ¢ast tvorby a také o uméni komplexné, prednasi a vede seminare i prak-
ticka cviceni. Vede doktorandy a je vedoucim diplomnich praci. Je ¢lenem skolnich edicnich rad. Vedle naucnych

¢lankd v odborném tisku a osvétovych ¢lankd v popularnich médiich je autorem vysokoskolskych ucebnic. Je od-
bornikem typu ,,1“ a také typu ,T“
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6.1.4. Vysokoskolsky profesor

Pedagog vyucuje specializovanou ¢ast tvorby a také o uméni komplexné, pfednasi a vede seminare i prak-
ticka cviceni. Vede doktorandy a je vedoucim diplomnich praci. Zicastriuje se na tvorbé koncepce vyuky skoly,
akreditacnich postupech, je ¢lenem védecko-umélecké rady fakulty nebo skoly. Vedle nauc¢nych élank( v odbor-
ném tisku a osvétovych ¢lank( v popularnich médiich je autorem vysokoskolskych ucebnic. Je mimoradnym od-
bornikem typu ,,I“ nebo ,, T“ a soucasné odbornikem i druhého typu.

6.2. Pedagogické kvality

Pro pfijeti na post pedagoga rozhoduje prfedevsim jeho pedagogicka kvalita, aZ ve druhé fadé kvalita umé-
lecka. Pedagogickou kvalitu je nesnadné posoudit podle vykonu pedagoga na jedné predndsce, proto vedle pred-
lozeného pedagogického konceptu musi své schopnosti doloZit podle naro¢nosti postu pedagogicky a osvétové
orientovanymi ¢lanky v médiich nebo celymi ucebnicemi. Nékteré posty, zejména stiedoskolské, jsou podminény
i prokazanim pedagogické kvalifikace.

6.3. Povinnost vefejné osvéty

Osvéta, zejména pisemna, zUstava Cestnou povinnosti stale pro viechny, na hierarchii nehledé. Pfinos osvéty
spociva predevsim v podnétnych pfispévcich k feSeni bézné problematiky Zivota komunity, ne v ukdzkach
z vlastni odborné prace.

Akademik by mél razantné a soustavné vstupovat do verejného prostoru kritickymi vystupy a oslovo-
v nestranné pozici garantované akademickymi svobodami. VétSinou to nedéld, protoze ho k tomu — na
rozdil od ¢innosti sméfujici dovnitf odbornych kruht, tedy od pfekotného provozovani védecko-vy-
zkumné cinnosti a ziskavani pro skolu co nejvice tzv. rivovych bod{i — nikdo a nic nenuti.

(Ladislav Zikmund-Lender, artalk.cz, 28. 1. 2016)

7. Ucebnice

Pro Skoly uméni jsou potrebné specialné zpracované ucebnice a skripta, protoZe umélci maji jiny pristup ke
vnimani odbornych informaci. Musi byt popularizované a maximalné ilustrované vcetné uziti promyslenych vizu-
alizaci. V edi¢ni ¢innosti kvalitni Skola uprednostiiuje ucebnice pfed odbornymi publikacemi. Vzhledem k tomu,
Ze studenti uméleckych skol nepredstavuji dostatecné mnozstvi kupujicich, skoly se ve vydavani ucebnich textd,
podobné jako ve tvorbé specialnich u¢ebnich pomucek spojuji. Nepfenechavaji tuto edi¢ni ¢innost jinym vydava-
telstvim, protoze ta nedokdzou dostatec¢né vnimat specialni pedagogické potreby.

7.1. Edicni rady

Z vyse uvedenych divodu je nesmirné zodpovédna kvalitni a aktivni ¢innost edi¢nich rad. Stary model
fungovani je nejen prekonany, ale pro rozvoj studia pfimo zhoubny. Podle né&j edi¢ni rady pouze schvaluji k vydani
tituly navrzené jednotlivymi pedagogy. Délaji to mnohdy také bez potifebného pfehledu po soustavé vyuky a bez
skutecné odborné znalosti. Je tomu tak i proto, Ze nejsou ¢asto dostatecné interdisciplindrné obsazeny.

Skutecné prinosné aktivita edicni rady, ktera je povinna se pravidelné setkavat na diskusich i koncepci
vyuky, je aktivni hledani potfebnych titulG uc¢ebnic, zejména téch, které nejsou zastoupeny na trhu, neb jsou zpra-
covany pro jiny obor a typ studia. Navazuje hledani autor(, a to i mimo vlastni Skolu a prlibézné diskuse o opti-
malnim obsahu i formé zadanych praci. Mnohdy je nutné pro jednu ucebnic sestavit autorsky tym, ktery by sam
jinak nevytvofil. Vzhledem k vyznamu pro studium si tato ¢innost pozornost zaslouzi. Kontrola neformdlnosti re-
cenzniho procesu je pro edi¢ni radu samoziejmosti. Pro jeho kvalitu jsou daleZité multidisciplinarni recenze pre-
sahujici zejména v oboru uZité tvorby béZzné zaméreni teorie uméni. Edi¢ni rada vyhodné spolupracuje s knihovni
radou.
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Kdo umi. ten umi.

v /

kdo neumi. ten uci.

Leeorge Bernard Staw

Mdm rad bonmot z filmG Woodyho Allena: Kdo to umi, ten to déld, kdo to neumi, ten uci,
a kdo neumi ucit, uci télocvik a vZdycky se mu zasméju, ale s realitou md pramdlo spolecného.
Arch. Adam Gebrian

8. Postdigitalni pedagogika

Pedagogika postdigitalni (téZ hybridni) se poucila z chyb zjednodusené aplikace technologii pfi vyuce. Ko-
gnitivné nepfirozené technologie vyuziva promyslené jen tam, kde jsou skute¢nym pfinosem a to pfimérené, aby
se jejich negativni efekt pfilis neprojevil. K negativnim vlivim patfi jednak nizsi vzdélavaci ucinnost digitalniho
zprostredkovani vyucované latky, jednak degenerativni vlivy techniky na lidskou psychiku (snizovani IQ, digitalni
demence). Znamena to také jen omezené, pfimérené pouzivani audiovizualnich prostredk( virtualni reality.

Jako vyvazeni k digitalni technice pouziva klasické metody predvadéni pedagogem a osobniho experimen-
tovani samotnymi studenty, kde se uplatfiuje komplexni smyslovy viem podporujici pochopeni a zapamatovani
problému. Dobra postdigitalni pedagogika také upousti od seznamovani s jednotlivym védami a dalSimi obory
¢innosti, ale vyuZiva je jako prostfedek k poznani sebe, svéta a Zivota. Stavi na dovednosti, méné na oborovych
znalostech, vice na komplexnich znalostech a nejvice na hodnotovych systémech, které reguluji vhodné vyuZziti
dovednosti a dil¢ich znalosti.

Jako nezbytné prostredky slouzi postdigitalni pedagogice realné produkty praxe a specialné vyrobené ucebni
pomcky. Optimalni je vyuka ve vhodné prizplsobenych skolnich a muzejnich laboratotich, nebo laboratofich
science-parka.

Jejich prinos je ale zasadnéjsi, coZ vede k preferenci takovych investic. Nejprogresivnéjsi muzea a galerie u nichz
neni edukace postavena predevsim na animacich, maji vyhodu v jiz rozvinuté tradici tzv. interaktivnich exponatd.

e 0% toho, co slvsi

e 5% who, co vidi

o 20", toho, co vidi o sival

e 40% toho, o dem diskutujeme,

o RO toho, co pHmo zazijeme nebo délime

o 90% woho, co se pokoudime naucit druhé (Petfkovi, 2006)

Lidé si pamatuji (PETRKOVA, A. Psychologie uceni a vzdéldvdni dospélych. Olomouc: VUP, 2006)

9. Komisionalni hodnoceni praktickych studentskych praci

Kvality komisi se odrazeji v jejich oborovém sloZeni. Jiz pti hodnoceni volné tvorby je tfeba odborné
komentovat mozZnosti psychického plsobeni dila na rlzné typy adresatll a predpoklady aktualniho spolecen-

ského prinosu zejména obsahu dila. K tomu je nezbytné prizvat psychology a sociology, nejlépe interni, ktezi tyto
predméty vyucuji na dané skole.
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Mnohem slozitéjsi je komisionalni hodnoceni uZité tvorby, kde je tfeba odbornost ekologa, ergonoma,
inZenyra technologie ¢i ekonoma. K zavaznéjsim typlm zkousek (diplomni ad.) by méli studenti pfichazet s labo-
ratornimi atesty svych navrh( alespori v roviné ekologie, ergonomie a funkénosti, pfip. ekonomiky. Jde o bézny
proces z praxe, ktery je ale tfeba aplikovat na skolni prostredi, k cemuzZ optimalné poslouzi i Skolni laboratore.

10. Sluzby verejnosti

Dobré vysoké Skoly uméni slouzi podobné jako ostatni univerzity odbornym konzultacim vefejnosti s tradi¢ni
autoritou $pickovych védeckych pracovist. Souvisi to s jejich uznanim vefejnosti a posiluje to jejich renomé,
zejména kdy? konzultace vyuZivaji média. Skoly poskytuji konzultace bud' prostfednictvim povéFeného koordina-
tora, nebo pres nabidnutou e-mailovou adresu. Pro umélecké skoly je aktualni poskytovani odbornych konzultaci
zejména v oboru uzité tvorby, ktera predstavuje oblast mnoha specializovanych znalosti, které mohou byt jinde
nedostupné.

Za sluzby verejnosti je vhodné povaZzovat také rizné vzdélavaci aktivity, od tradi¢niho celoZivotniho vzdé-
ldvani az po rGzné kurzy. K pfinosnym patfi zejména kurzy kritické publicistiky, ktera je spolecensky velmi po-
tfebna, ale vétSinou v oblasti uméni a designu postrada v béznych redakcich odborny zaklad.

11. Odborné skolni rady

Odborné skolni rady (védecké, umélecké, pedagogické ad.) vystacily slozenim v minulosti s jednim typem
odbornik(, prevazné umélct nebo uménovédcu (kteri spolu Casto Skodlivé soutézili o vliv). V technologické glo-
balni civilizaci jde o prekonany stav, setrvavajici na do sebe zahledéné odbornosti typu ,,1“. Ve 21. stoleti ma pro-
gresivni funkéni Skola rady zasadné interdisciplinarni, které propojuji uméni nejen se vSemi ¢astmi spolecenskych
véd, ale zejména s védami pfirodnimi.

12. Zaftizeni Skoly jako prvek vlivu na kvalitu vyuky

Na skole zamérené k uzitému umeéni, ale v podstaté i na kazdé jiné skole, je nezbytné, aby vyrazné
inspirativni prostfedi pfimo podporovalo nejen u studentd, ale také u pedagogtli preferenci kvalit, ke kterym vy-
uka sméruje. Témi jsou nejen klasické estetické kvality architektury a designu, ale zejména jejich presvédciva
funkénost ve vSech uzitnych rovinach — praktické, ekologické, ergonomické ale i ekonomické. Souvisi to nejen
s feSenim uceben, ale vyrazné také s feSenim hygienickych zatizeni a interiérll se socialni funkci.

Samoziejmosti je nejen ukazkové propracovana ergonomie pocitacovych pracoven, ale také reseni WC
kabin a mis podle soucasnych poznatkd védy, vazba interiér(i na prirodni exteriér, profesionalné ukazkové vyuziti
rostlinnych doplnk interiérd, regulace skodlivého uZivani vytaht apod. DUleZita je kvalita feSeni odpocinkovych
prostord studentl vychazejici z védecké psychologické a ergonomické koncepce. Kvalitni management Skoly vi,
jak silné dokaZe podnitit tvarci mysleni promyslené navrieny meditacni prostor.

Pfi nemoZnosti odstranit vSechny nedostatky prostredi dostate¢né poslouzi z aktudlné pozadovaného
kritického mysleni vychazejici presvédcivy komentar pedagoga. Vyhodna je také inspirace prostfednictvim kvali-
tativniho kontrastu. Jedna prazska umélecka skola ma napfriklad vedle ucebny ergonomie s ukazkovym resenim
pocitacového pracovisté sousedici pocitacovou ucebnu, kde neni snizena vyska stolni desky pro klavesnici, oby-
Cejna sedadla nemaji nastavitelné polohy, chybi jim podrucky, neni k dispozici alternativa klekacek nebo prace ve
stoje a chybi vyhlidka oknem na osvézujici zelen. Pfi takové koncentraci nedostatkl se negativni odezva lidského
organismu dostavi v presvédcivéjsi formé a ma podstatnéjsi vzdélavaci ptinos.
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K prestizi kazdé skoly architektury a designu
patfi samozfejma podpora vyuky ukazkami
nejuznavanéjsich modell nabytku!

Ukdzkové nezvladnutad rekonstrukce oddechového prostoru pro studenty Ceské prestizni skoly architektury. Na-
prosto nedostatecné ergonomické reseni sedaciho nabytku, zejména kresel a lehatek, mdlo uklidnujici barevnost,
absence sedacich boxu, pfirodnich materidld, jakékoliv zelené, masdzZni techniky, ve skole navrZzenych Relax-desek,
uklidriujiciho uméni na sténdch, teplého lokdIniho osvétleni, ad. poukazuji na tradicni formdlnost tvorby i absenci
vyuky ergonomie.

13. Skolni diskusni platformy

Pro podporu duleZité vnitini komunikace provozuji skoly nékterou z mediélnich forem, ktera slouzi
prezentaci a vyméné odbornych nazorli pedagogl a studentll. K funkénosti média slouzi vhodna metoda jeho
redigovani a forma dostupnosti. Nema jit o reprezentacni nebo dokonce recenzované médium, coZz by negovalo
jeho smysl. Médium mUze fungovat v navaznosti na celoskolni diskusni setkani, pokud existuji.

14. Public relations uméleckych skol

Podpora vztah( s verejnosti ma u uméleckych skol radu funkénich rovin. Patfi k nim vystavy, odborné
konference, publikacni ¢innost, produkce vlastnich vydavatelstvi a autorita Skoly jako odborného pracovisté, na
které se verejnost obraci a odvolava nejen pfi feseni specidlnich, ale i Siteji spoleéensky orientovanych problém.
Vyrazny prvek vnimani uméleckych skol vefejnosti tvofi vyznamné osobnosti tvorby a teorie, které na nich plsobi.
Jde o prvek velmi funkéni, ale pfi velkém dlrazu na néj, formalni a zavadéjici. Zejména v problematice vyvoje
uméni ve 21. stoleti jiz vedle slavy dominuji vyznamnéjsi hodnoty. Podobné problematickym je dominantni za-
méreni PR Skoly na Uspéchy studentl v rliznych, hodnotové nerozlisitelnych soutézich. U verejnosti je tfeba pod-
porovat narocnéjsi pohled na uméni, ktery se opira o pozornou analyzu a ne o udélovani cen.

14.1. Skolni galerie

Skolni galerie jsou uZite¢nou formou prezentace prace studentti i pedagogt. Odborna i laicka vefejnost v nich
ma mozZnost sledovat proces vyuky s jeho pozitivnimi i negativnimi rovinami. Na koncipovani vystav se mohou
podilet studenti teorie, pokud $kola takové vzdélava, nebo studenti teorie jiné skoly. Proti smyslu fungovani skol-
nich galerii je pofadani vystav mimoskolnich umélcl a prezentace témat nesouvisejicich se vzdélavanim umélcu.

14.2. Skolni prodejny

Je ptirozené, Ze k podpore verejnych vztahi skol velmi dobfe slouZi prodej produkt(, které ji riiznymi zplsoby
reprezentuji. Zakladem jsou knizni a dalsi publikace. Nékteré Skoly dokazou nabizet vybrané odborné publikace
vefejnosti bezplatné, jako naplnéni svého obecné vzdéldvaciho spolecenského neziskového postaveni. Skolu
dobre reprezentuje také prodej praci studentll a pedagogli. Nemusi byt fyzicky snadno zvladnutelny, proto staci
jeho e-forma, ktera je soucasné medialni vykladni sk¥ini Skoly. Pfirozenym doplrikem je drobny produktovy a gra-
ficky design propagacnich pfedmétd.

Skoly, které dokazou prekrocit problém zahledénosti do sebe samych ve své nabidce maji také produkci
dalsich kolegidlnich Skol coby propagaci oboru uméni a designu ve spolecnosti.
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15. Skolni knihovny

Skolni knihovny predstavuji i dobé internetu dileZitou slozku podporujici studium. Nejen proto, e na
Internetu nejsou viechny informace k dispozici nebo nejsou k dispozici v optimalni vyukové formé, ale i proto, ze
psychologie vnimani potvrdila, Ze z klasickych médiich se snaze udi. Knihovny také usnadnuji pfistup k hire do-
stupnych informacim, napr. ke komercné zpoplatnénym mezindrodnim normam.

V elektronické verzi knihovny shromaZduji nejen e-knihy, ale také audiovizudIni u¢ebni materidly véetné
téch na historickych nosicich, které jsou pfevazné na Siti nedostupné. K tomuto ucelu se podileji na ndplni Skol-
nich intranetd.

Nejlepsi knihy jsou ty bez obrdzkii.
Zdenék Ziegler, profesor UMPRUM,
ctitel krasného pisma a krasnych knih

15.1. Odborné rady knihoven

Odborna literatura presahuje kompetence pracovnikl knihoven, proto je nezbytné, aby jim skola vytvofila
poradni organy podilejici se nejen na tvorbé fondu, ale také na vyfazovani dokument(. Ve skolnich knihovnach
nemuze byt hodnoticim kritériem puljcovanost néjakého dokumentu, nékdy pak hrozi nendvratné vyrazeni napf.
staré publikace, kterad se mizZe jevit jako neaktualni. V poradnich organech musi byt zastoupeny vsechny obory na
Skole vyucované. Nékteré obory nemaji predpoklad se navzdjem suplovat, napf. historik uméni nemuZe suplovat
teoretika komunikace.

16. Profesni etika

Profesni etika je ve Skolach rozhodujicim fenoménem, nejen z hlediska vlivu na dospivajici generaci, ale také
vzhledem ke kvalité profesni pfipravy. Musi byt proto zabezpecena funkénim systémem, ktery tvofi propojeni
vyuky etiky prostiednictvim diskusniho seminare s dobre zpracovanymi profesnimi kodexy skoly i studovanych
oboru a etickou komisi adekvatné zahrnutou do skolniho fadu. AngaZovani samotnych post( Skolnich ombud-
smant je systémové chybné. Jednak musi byt funkce ombudsmana podfizena instituci nadfizené skole, jednak
jednostranny zdjem ombudsmana o prava studentl (resp. pedagogll) bez zajmu o jejich povinnosti pfispiva ke
Skodlivé nevyvazenosti vztahu jedince ke komunité.

17. Podpora celkového rozvoje studentt

Podpora celkového rozvoje studentd se jevi jako nezbytnda souéast pedagogického procesu, protoze
civilizani vyvoj neplsobi na jedince harmonicky a dostava studenty do fady problematickych fyzickych i psychic-
kych situaci. Proto je velmi dlleZitd promyslena nabidka kurst pro fyzickou i psychickou kondici. Pfitom je zcela
naivni podcenovat rizné druhy individudlnich a kolektivnich sportl nebo praktikovani jogy, které posiluji dalezité
sebepoznani. Nedostatecné a nezodpovédné je studentiim poskytovat pouze konzultaci odbornikl az ve chvili
osobnich slabosti nebo krizi.
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Pro umélce je podpora osobniho rozvoje dulezitd i proto, Ze kazdé dilo je nabidkou myslenek autora
vefejnosti a jde o to, aby vyspélost myslenek byla zadanéjsim cilem student( i Skoly neZ nezvyklost, plisobivost
formy. To se dafi zatim jen ve vyjimeénych skolach uméni.

Se skolni podporou souvisi problematika tzv. ,bezpecné studijni atmosféry”, ktera byva mylné vnimana.
Skolni prostiedi téZko mGze oplyvat skuteéné nebezpeénymi parametry. Téch je naopak pInd nasledna praxe, na
niz musi Skola studenta pfipravit stejné, nebo dokonce Iépe neZ na uzivané technologie. Nezpochybnitelny je
princip ,, Tézko na cvicisti, lehko na bojisti“, kde pak ani nejsou potfebné zachranné sité, jako ve Skole. Proto je
tfeba vnimat pozadavky nékterych studentd na tzv. ,,bezpecné skolni prostiedi jako Skodlivou vypocitavost, ktera
se jim pozdéji jen vymsti. A tolerovat jim pod touto zaminkou udavéani pedagogl je zcela mimo profesni etiku.
K podpofe rozvoje osobnosti je tieba vyuZit naplno moznosti tvarci svobody chybéjici potom v komeréni sfére a
propojit ji s bohatou svobodnou vyménou nazort nad hodnotami svymi i kolegl. Zde je nesmysiné, aby pedago-
gové studenty odborné Setfili, stejné jako aby se studenti Setfili mezi sebou navzajem. V praxi budou mit k dispo-
zic skutecné vécnou a svobodnou diskusi uz jen mimo pracovni pomér a také je v ni nikdo Setfit nebude.

Jednotlivé prekroceni pravidel slusnosti jsou dostatecné osetfitelna etickymi komisemi, stejné jako pre-
kroceni predpisd skolnimi ombudsmany, pficemz jejich sféry se nesmi michat a promitat do sféry odborné.

18. Pojem sekularity ve skolach

Pojem sekularity byva z pohodInosti zneuzivan povrchnimi pedagogy i studenty. Podstatou sekularity neni
odduchovnéni, dokonce ani zakaz provozovani nabozenské vyuky ve skolach, ale oddéleni ndbozenskych instituci
od statni moci a povinného jednostranného vzdélavaciho programu skol. ProtoZze se uméni hldsi obecné k du-
chovnim hodnotém, je tfeba v univerzélni podobé je vyucovat, a protoze historie ¢eského uméni je plnd kiestan-
ské kultury, je tfeba seznamovat i s ni. A protoZe se mnoha mista Zemé se stavaji prostorem souZiti s mnoha kultur,
j nezbytné se o utit o jejich podstaté, aby si lidé v komunitach vice rozuméli, k éemuz samoziejmé musi pfispivat
i samotné uméni.

Nékdejsi extrémni predstava naivnich lidi, Ze osobni duchovni Zivot je Cisté soukromou intimni véci, ktera
se musi stahnout z verejného prostoru a ten byt duchovné nebo naboZensky neutralni se brzy ukazala jako nere-
alna, neuzitecna a skodliva. Socialné psychologické studie dokladaji nejen prirozenost fungovani i nabozenskych
aktivit ve vefejném prostoru, ale i nebezpecnost jejich ukryvani pfed zraky verejnosti do izolovanych mist.

19. Kabinety uméni pro skoly

Ve vyuce je pro vsechny stupné skol vyznamné partnerstvi s galeriemi a muzei uméni véetné uzitého, které
jsou jakymisi vyukovymi kabinety, nebot na rozdil od jinych oborl si samotné skoly nemohou dovolit shromazdo-
vat ukazky uméleckych dél a vétsi mnozstvi u¢ebnich pomicek k podpore vyucovani. Souvisi s realizaci metod
postdigitalni pedagogiky, ktera je v digitalni dobé nezbytnym pfistupem.

20. Skoly a internet

Pedagogicky vyzkum od pocatku 21. stoleti konstatuje, Ze se vzdélavani ¢astecné presouva ze Skol do jinych
rovin. Jednu z nich tvofi internet. S jeho uzitim ovSsem souvisi potfeba schopnosti hledat a rozliSovat kvalitni in-
jediny argument proti nému hovofici je nekontrolovatelnost dosazené kvalifikace. Pokud jej vyuZivaji zkuseni,
motivovani lidé, ma predpoklady dosahovat lepsich vysledk( nezZ vzdélavani skolni. Na druhé strané kvalifikacni
kontrola je v nékterych oborech i konkrétnich skolach (k nimz patfi pravé umélecké) velmi formalini a nedava velké
zaruky.
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Propojeni vzdéldvaciho procesu up-sSkol a up-muzei je nesmirné funkcni, nebot' v ramci trzniho mechanismu je ne-
zbytné kultivovat soucasné vyrobu i zdkazniky. Jeden bez druhého kvalitu pfilis nezvysi.

Vyukovd laborator ergonomie Vysoké skoly uméleckopriimyslové v Praze funguje prostrednictvim sbirky drobného
i ndbytkového designu a souboru méricich pristroju.

e = G 22

Vyukova laborator Fakulty architektury a designu Vysokého uceni technického v Bratislavé
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Vyukové laboratore Akademie uméni'v polském Krakové se zabyvaji nejen vizudlni,
ale také akustickou strankou designu.

Nenahraditelnym ukolem vyukovych laboratofi uméleckych Skol je asistovat pfedndskdam o zraku, svétle a barvé.
21. Souhrnna charakteristika bézné konvencni Skoly uméni

Skola je zamérena predev$im na samotné uméni.

Vyuka je zamérena predevsim (resp. jen) na zvladnuti procesu tvorby, pfip. osobni kariéry.
Prijimaci zkousky sleduji predevsim (resp. jen) vizualni talent prostrednictvim rukodélného projevu.
Skola se prezentuje predeviim ocenénimi ve studentskych uméleckych soutézich a vystavami.
Kvalita Skoly je posuzovana podle proslulosti pedagogu.

Skola ma uméleckou radu, ve které pokud zasedaji védci, tak jen v malém procentu historici uméni.
Hlavni naplini edi¢ni ¢innosti Skoly jsou reprezentacni publikace o uméni.

Pedagogické tituly jsou udélovany predevsim za odborné uznani tvorby pedagog.
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VYVOJ SKOL UZITEHO UMENI

Text sleduje vyvoj metod vyuky uzité tvorby na pfikladu konkrétnich Skol uméni. Soubézné s tim je nezbytné ve
vyvoji 20. stoleti sledovat ndzor historika designu Jana Michla o negativnim vlivu tzv. bezpfikladové pedagogiky

dlraz na vizualni kvality na Ukor hmatovych a dalsich.
1. Kli¢ova slova

Bauhaus — Hochschule fiir Gestaltung Ulm — Vysokd Skola uméleckopriimyslova Praha — FAMU Praha — Akademie
umeéni Krakow

2. Bauhaus Weimar — Dessau — Chicago

Komplexné promysleny moderni pfistup k vyuce designu a architektury se datuje vétSinou od Bauhausu
(1922 — 1938), skoly, jejiz absolventi byli v praxi jiz zasadné konfrontovani s technologickymi inovacemi. Proto
postupné zacaly hrat v obsahu a skladbé predmétl zdsadnéjsi roli pfirodni védy s navazujici psychologii, coZ je
pro vyuku umélct tradi¢né podporovanou kunsthistorii a estetikou dlouhodobé nezvyklé.
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Posun skladby vyuky od Gropiova Bauhausu ve Vymaru (1922) k Novému Bauhausu v Chicagu (1938) spocival
zejména v posileni védeckych disciplin.
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Oskar Schlemmer: Clovék v kruzich ideji, 1928.
Kresba zachycuje vztahy téla k okolnimu prostredi i vzajemné vztahy mezi riznymi jeho Edstmi.

Schéma ,,Cesty studia prirody” od Paula Klee (1923)

Pedagogové Bauhausu dokazali vnimat, jak jsou pro poznani funkci vlastniho téla uZite¢né gymnastika a
tanec, které byly soucasti vyuky. Pfresvédciva vizualizace Oskara Schlemmera naznacuje také zpUsob zapojeni etiky
a télovédy do celku vyuky. Schlemmer vedl kurs na téma ,,clovék”, kde spojoval vyuku kresby s prednaskami o
biologii a filosofii.
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Za nesmirné dlleZitou pro studenty je pak tfeba povaZovat predndasku zabyvajici se intelektudlnim pro-
pojenim poznatkt jednotlivych védnich obori. O promyslenosti propojeni vyuky a zaujeti pro promysleny systém
ze strany pedagogll svédci schematické diagramy, kterymi své koncepce vizualizovali. V prostfedi vytvarné tvorby
je vizualizace nezbytnym prvkem argumentace. U uméleckych skol 21. stoleti ji v podstaté nenajdete.
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Vizualizace skladby predméti od Hannese Meyera z roku 1930 ukazuje podrobnosti celé koncepce vyuky
v€etné vzajemnych vazeb. Déjiny uméni s déjinami literatury vytvareji nezbytny doplnék. Filosofie a sociologie
nejsou jen pro teoretiky a mohou pojimat nezbytnou vyuku etiky. Psychologie, psychotechniky, anatomie a hygi-
ena (soucasti ergonomie) byly probirany pro svou dileZitost samostatné, aby dohromady komplexné ucily o €lo-
véku, ktery tvofi a zejména o clovéku, jemuz je tvorba urcena. Fyzika, chemie a biologie ucily pochopeni zaklad-
nich principd, o néZ se opiraji praktické jevy. Nasledné v Americe, kdyZ na chicagsky New Bauhaus Laslé Moholy-
Nagy programoveé pfived| z mistni univerzity védce, byla mj. zafazena do vyuky také sémiotika, umoZznujici pocho-
peni komunikacnich principl. Pedagogové Bauhausu si byli védomi pfirozené integrace sportu, divadla a hudby
ve vzdélavacim systému. Dokdzali pfesvédCivé zobrazit soufadnice mezi védou, charakterizovanou rozumem a
intelektem a mezi uménim, charakterizovanym citem a intuici. Odvoldvani se na praxi historickych tvar&ich huti
nebylo proto nadnesené. Také proto, Ze v nékterych obdobich vyvoje Bauhausu existovaly vyrazné snahy opirat
vyuku o spole¢nou hlubsi filosofii. V. moderni dobé charakteristické pluralitou duchovnich nazord to nebylo
snadné a vytvarelo to mezi pedagogy mnohé spory. Ty vsak k tvaréimu prostredi patfi a podporuji tfibeni nazora.
Bauhaus se branil byt jen profesni odbornou skolou, kterd hodnoti pouze konecny vysledek a opomiji rozvoj celé
osobnosti, kdy ducha spoleenstvi nahrazuje individualisticka konkurence.? Ulmské $kole, ktera byla po Bauhausu
dalsi prikladnou vzdélavaci instituci, v 50. letech pres Uctyhodné socialni mysleni jiz hlubsi filosofie chybéla.

3. Hochschule fiir Gestaltung Ulm

Naplno véda prolnula vyuku v 50. a 60. |étech ve znamé Hochschule fiir Gestaltung v Ulmu, jejiZz pedagogové
v té dobé uz prohldsili metodiku vyucovani Bauhausu za zastaralou. Chtéli, aby absolventi designu byli vzdélani
na urovni soucasného védeckotechnického rozvoje, v cem vidéli podstatu odlisnosti skol uméleckého primyslu
od 3kol uméleckych. Vystizné Fikali, Ze tim povysuji designéry do ,3lechtického stavu®.3 V zakladnim schématu
skladby pfedmétl tzv. ,,ulmského modelu” ale zaujme provézanost umélecké vyuky se spoleéenskymi védami,
kde nechybi ani filosofie a politologie. Presto, Ze to odpovidalo duchu doby a Skola se nachazela na Gzemi racio-
nalniho némeckého naroda, je pozoruhodné, Ze umélecky orientovani studenti védecké obory zvladali.

1 Dnes se ovéem nezbytna schopnost intuice a pfiméreného citu pfiznava i védé.
2 Whitford, Frank: Bauhaus, Praha, 2015, s. 191
3 Cantz, Hatje: Ulmer Modelle, UIm, 2003
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Pti podrobnéjsim pohledu na ulmsky model skladby predmétl zaujmou dil¢i témata sociologie, psycho-
logie a politologie, z dalsich oblasti tfeba konkrétné otazky psychotechnik nebo pozornost aktudlnim vzajemné
provazanym jevam politiky, kultury a védy v zakladech vyuky. Ve schématu nejsou zaneseny nékteré dalsi v Ulmu
vyucované. Jde napt. o logiku, kybernetiku, teorii komunikace a matematiku. Zajimavé je srovnani priorit moderny
s dneskem. K zakladnim idejim modernist( patfily hygiena a stroje, dnes jde spiSe o ekologii a informatiku. Tlaceni
ke snaze o udrZeni ¢i zlepSeni kvalit Zivotniho prostfedi zapomindme se dostate¢né soustfedovat na samotny
lidsky organismus a navrhujeme pro néj vice nemocnych budov a dopravnich prostfedkl nez kdy v minulosti.
Ekologie je samozifejmou soucasti vyuky architektl a nékdy i designérl a rovnéz propracovaného systému zavaz-
nych norem, naopak predméty o ¢lovéku se témér neuci a zavazné technické normy z této problematiky krat-
kozrace a alibisticky obsahuji jen problematiku akutnich Urazl a snadno prokazatelnych nemoci z povolani.
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Didaktickdé schémata vypovidaji o pristupu k vyuce v Ulmu.
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Schémata vyucovanych predméti ,,ulmského modelu” je zajimavé srovnat s diagramem faktort komplexniho hod-
noceni designu. Je dobré, kdyz vsechny relevantni hodnoty mohou byt ve vyuce zastoupeny, coZ se v této uzndvané
Skole pomérné darilo. Jesté v soucasnosti, pocdatkem nového tisicileti teoretici uvadéji, Ze ulmsky pedagogicky mo-
del ovlivriuje po celém svété vzdéldvani v oblasti designu. Nicméné jeho odborné ndrocnosti je dosahovdno mdlo-
kde.
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4. Katedra designu VSUP Gottwaldov/Zlin

DileZité jsou také priklady z ceského Skolstvi, alespon z vyuky designu. Jeji pocatky jsou spojeny s vyrobnim
prostfedim batovského Zlina, které se postaralo pfirozenou shodou okolnosti (napf. ¢innosti Védeckého dstavu
pramyslového zdravotnictvi Batovy nemocnice ve Zliné) o prolnuti techniky a estetiky ve vyuce. V osobéch ucitel(
— designérl Vincence Makovského a Zderka Kovare, vzdélanim sochard, mohlo dochazet k intuitivnimu akcepto-
vani potieb lidského téla v intencich nové se rozvijejiciho oboru ergonomie. Tito pedagogové pfizvali k vyuce spe-
cializované lékare (napf. Jan Roubal), ¢im posilili odborny charakter svého plisobeni. Ve Zliné ve skole vyvijejici se
od Batovy firemni Skoly uméni, pres stfedni priimyslovku a? ke katedfe designu VSUP snadno zdomacnély pred-
méty jako fyziologie, neurofyziologie, fyziologie prace, biomechanika a psychologie.

Pro prazskou vyuku VSUP byl naopak charakteristicky tradi¢ni akademismus, ktery se projevoval nechuti a7
odporem k témto védam, co? mj. nepfimo charakterizuje i komentat historika uméni Du$ana Sindelére, ktery byl
v poloviné 60. let presvédcen, ,Ze by bylo kratkozraké ménit Skolu na technicko-experimentalni institut” se ,,zko-
molenou vychovou primyslové vytvarnych kadrd“ °. Je jedno, v jakém potadi se v ndzvu $koly objevi slovo ,pru-
myslovy*, ale pokud se objevi, obsah vyuky by nemél byt méné védecky nez v UImu. Jak dokladaji historici uméni,
mezi zlinskou katedrou designu a prazskymi katedrami uméni nikdy nepanovalo velké porozuméni, coZ je ne-
zbytné pficitat spiSe odborné nez zemépisné vzdalenosti. Proto se profesoru Kovarovi ani nepodafilo ziskat v Praze
souhlas pro vytvoreni védeckovyzkumného pracovisté navazaného na vyuku katedry designu ve Zliné (Gottwal-
dové), ¢im by se vyrazné zvysila nejen kvalita vyuky, ale i odborna prestiz Skoly. Takové pracovisté v té dobé velmi
smysluplné fungovalo napf. na Hochschule fiir Gestaltung v Ulmu.

5. Ateliérovy nebo univerzalni systém vyuky?

Ceské prostied se vratilo k vyraznéjsi diskusi o metodach vyuky designu a7 ve druhém desetileti 21. sto-
leti pravdépodobné hlavné diky vlivu rozvoje informacnich technologii na Zivot ¢lovéka. Spole¢nost stejné jako
technika se prirozené vyviji stale ke vétsi sloZitosti, v niZ je pro nds mnohem tézsi vnimat funkci jednotlivych prvk
komplexnosti. Proto je velmi zajimavy pokus ateliéru supermédii VSUP o vytvoreni vizualizace vztah(i mezi jed-
notlivymi faktory jejich tvorby.® Vysledek — kruhové schéma — vytvoFeny i za pomoci socidlnich siti je podnétné
srovnat se skladbou vyuky vyznamnych skol designu, jak byly vyse uvedeny. Jde o jeden z inspirativnich podnét(
k diskusim o vzdélavani umélcl (viz také podobné schéma ve vykladovém slovniku encyklopedie).

Z hlediska univerzalnosti profesionality absolventl ma na vyuku vliv také volba ateliérového nebo jiného
systému vyuky. Na Skolach navazujicich na umélecké akademie je tradice ateliérového systému, kdy je posluchac
pod prevazujicim vlivem jednoho vedouciho pedagoga. Je to model odpovidajici vyuce volné tvorby, kdy se malifi
¢i sochati ucili pod vedenim svych mistri a univerzalita nebyla potfebnou profesni kvalifikaci. Tento model ma
zejména v oblasti designu stéle vice kritik(.” Grafici Ale$ Najbrt a Alan Zdruba dokonce poukazuji na jeho mimo-
radnou odolnost vici transformacnim snaham trvajicim jiz padesat let. Ne vSak vSude. Napf. na Bauhausu byl
naruden stanovenim dvojice vedoucich ateliérd, kte¥i se profesné navzajem doplfiovali. V Ustavu priimyslového
designu FA CVUT pak dospéli k uZite¢né metodé postupného stiidani ateliérli béhem studia. V takové situaci je
uz dobré naopak hovofit o prednostech ateliérové vyuky, kde mizZe pod vedenim zkuseného praktika probihat
systémova diskuse o aplikaci poznatk( teoretickych prednasek nebo v jiné roviné o skrytych podobach profesni
etiky.

4 Hubatovd, Pachmanova, Ressova (eds): Zlinska Umprumka, od priimyslového vytvarnictvi po design, Praha, 2013, s. 342
5 Sindelaf, Dusan: O VSUMPRUM a nejen o UMPRUM, in: Vytvarna prace Xll, 1964/4-5, s. 12 a 15.

6 Dudkovd, Ivana a Pochop, Vojtéch: Doposud nebylo dokonalych skol, Fakulta uméni OU, Ostrava, 2014, s. 37
7 Napf. UMPRUM attack, VSUP, Praha, 2016, s. 9
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Tuto vizualizaci Ize také vnimat jako pokus o vymezeni prostoru vyuky. Jednotlivé pojmy a jejich vzdjemné vztahy
pak je velmi uZitecné diskutovat pfi vyuce.
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6. Univerzalni profesiondlni vyuka na prazské FAMU

UzZita tvorba vyZaduje pro zakdzkovou praci mnohem vétsi univerzalitu, pro niz je vhodnéjsi model, velmi
funkéné propracovany v 50. letech 20. stoleti profesorem Janem Smokem pro vyuku fotografdi na prazské FAMU.
V 90. letech se stal predmétem srovnavaci analyzy vzdélavacich metod na vysokych $kolach fotografie v Ceské
republice a po Ctyticeti |étech svého uZiti velmi dobfe obstal. Na strankach bulletinu Slezské univerzity probéhla
tehdy jedna z vyznamnych tuzemskych diskusi o uméleckém vzdélavéni.® Potfeba takovych diskusi je u nas pra-
béZné citit od roku 1990, potvrdil to i seminaf pedagogli uméni® na vystavé ke 120. vyro&i zaloZeni VSUP v praz-
ském Manesu roku 2005, ktery ale nepfinesl prakticky pouZitelné vystupy. S takovymi se setkdvame aZ po roce
2013, kdy se rizné akce zamyslejici se nad vyukou umélcl zadaly konat €ast&ji.’° Z4dna nedospéla ke komplexnimu
feSeni, jakymi oplyvaly Bauhaus nebo Ulm, pfinesly vsak rizné diléi podnéty, na které podle potfeby odkiZzeme.
K FAMU je uZite¢né jeété dodat, e mezi prednasené predméty zde za profesora Smoka po t¥icet let patfila obecna
teorie soudobé umélecké komunikace optimalné propojujici principy jednotlivych obor( od vizualnich, pfes zvu-
kové az k haptickym. Takovou teorii doplfiovaly samostatné prednaskové cykly historie vytvarného uméni, litera-
tury, architektury, hudby, filmu a fotografie. Ve skole chybéla dlleZitd vyuka psychologie, ale napf. teorie barvy
byla pfednasena v potfebném rozpéti od estetiky, pfes psychologii az k fyzice.

Metodu FAMU prevzala po roce 1990 vyuka fotografl na nové zaloZené Slezské univerzité v Opavé, nebo
Ustav priimyslového designu Vysokého uéenf technického v Brné.
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7. Akademie uméni v Krakové

Pti zamysleni nad metodami vyuky je nezbytné se zabyvat predevsim praktickymi cvicenimi, ktera vytvareji
potfebnou protivahu verbalnim prednaskam ilustrovanym pouze dvojrozmérnymi projekcemi z dataprojektord.
Na designérskych skolach se béZné vytvareji funkéni modely rdznych produktl v dilnach délenych podle femesel,
technologii. Malo se vsak komplexné testuji vlastnosti hotovych vyrobk( v laboratofich. Laboratore také mohou
predvadét mnohé procesy, které ani pfi promitani videa nejsou dostate¢né nazorné. Mezi Skolami v tomto sméru

8 Fassati, Tomds: Vyuka teorie — problém? (ad. texty in: Acta photographica universitatis silesianae opaviensis — Listy o fotografii €. 2,
Opava, 1998)

9 http://www.proculture.cz/dokumenty/diskusni-setkani-jak-ucit-budouci-umelce-metody-a-limity-vysokoskolske-vyuky-praxe-a-teorie-
vizualniho-umeni-977.html

10 KolaF, Martin: Krasa vyznamu, FUD EJEP Usti nad Labem, 2013

Dudkovd, Ivana a Pochop, Vojtéch: Doposud nebylo dokonalych $kol, Fakulta uméni OU, Ostrava, 2014

Graficky design, vzdélavani a skoly, Bienale Brno, MG, 2014

UMPRUM attack, VSUP, Praha, 2016
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dnes vynikd Akademie vytvarnych uméni v Krakové, jejiz historie sahd aZz do roku 1818. Fakulta priimyslového
designu zde ma tradici od roku 1964. Diky jejim metodam ma $kola pfivlastek , pokracovatelka Bauhausu”. K za-
kladim bakalafské vyuky na této Skole patii vedle ergonomie také psychologie vnimani, v magisterském programu
pak jsou zarazeny zaklady logiky, sociologie kultury a teorie komunikace nebo teorie znaku.

Ly

Pracownia Ergonomicznych Podstaw
Projektowania

Ve skole funguje ateliérovy systém vyuky, mezi ateliéry vSak Ize Castéji prestupovat. Existuji zde mj. ate-
liéry zamérené pouze na ergonomii designu. Tyto ateliéry jsou zafizeny laboratornim vybavenim slouzicim k er-
gonomickym analyzam.

Skola md také samostatné specializované vyukové laboratore slouzici vSem ateliériim. Jedna z nich se vénuje
pouze problematice barev, coZ je na umélecké skole v podstaté nezbytné. Je znamo, Ze studenti mivaji problém si
funkcné propojovat poznatky z oddélené vyuky estetickych teorii barev a teorii fyzikdlnich a psychologickych. Vet-
Sinou se ale fyzikalni a psychologické poznatky o barvdch na uméleckych skoldch nevyucuji, vse bézné supluje
s psychologizujicimi snahami estetika, coZ v dobé rozvoje technologii a psychologie nepfrijatelné.

Laboratorium Badan Wizuainych

Jind samostatnd laborator se na této skole vénuje obecné vizudlini problematice, kde hraje vyznamnou roli objek-
tivni testovadni Citelnosti a srozumitelnosti grafickych sdéleni, které se neobejde bez méricich pristroji. Laborator
doplnikové slouZi i verejnym ucelim, ¢im skola nejen ziskdavd financni prostredky, ale predevsim si posiluje ve spo-
le¢nosti autoritu respektovaného odborného pracovisté.
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Laboratorium badan ulythowych

Jind laborator se vénuje praktické funkcnosti designu. Jde o Siroky soubor jevd, které jsou ale vzdjemné propojeny,
a proto se mohou ovlivriovat.

PraZska Vysoka skola uméleckopriimyslova od doby neuskutec¢néného projektu vystavby nové Pleskotovy
budovy v Dablicich s laborato¥i pro vyuku designu také po&ita. Vzhledem k odlozené realizaci projektu zatim $kola
vyuZivd muzejni laborator v BeneSové u Prahy. Jde o navazani na nékdejsi tradici, kdy spole¢né s uméleckopra-
myslovymi Skolami vnikala i muzea, slouZici nejen osvété mezi verejnosti v€etné vyrobc(, ale také vyuce skol stej-
ného zaméreni.

8. Zaveér

Pti pozorném studiu historie nemuZze uniknout, Ze snahy o posileni védecké vyuky vétsinou vyvolavaly odpor
mnoha tradi¢nich pedagogl. Na Bauhausu to souviselo s ndzorovymi stiety riznych skupin, po nichz pak jednot-
livé osobnosti té ¢i oné strany opoustély Skolu. Na ulmské HfAK takovy spor vyrazné pfispél k dezintegraci Skoly,
ktera pak nebyla schopna organiza¢né a ekonomicky obhdjit svou dalsi existenci. Zajem o uplatnéni védy ve vyuce
na krakovské akademii uméni souvisel s postavenim nové zavedeného studia designu po roce 1960. Postupné
Skola dosahla zajimavych vysledkd, pro které zacala byt oznacovana jako ,,novy bauhaus”. Vrcholnych vysledk( i
diky ¢innosti mnoha testovacich laboratofi dosahla v 80. a 90. létech 20. stoleti. Kdo ale navstivil Skolu pro roce
2010 uz tam témér zadné z odbornych programu a laboratofi nenasel. Podobného typu byl nakonec i spor mezi
profesorem Zderikem Kovafem z gottwaldovské pobocky VSUP a konzervativnim uméleckym vedenim $koly
v Praze. Po ziskdni zkuSenosti ze spoluprace s védci, jakou vzdy s chuti popisuji historici designu, se rozhodl od-
bornou droven studia posilit zaloZzenim laboratofe. Tu mu vSak prazské vedeni nepovolilo.

Nékdo mUze takovy vyvoj komentovat kriticky jako pFiznaky povrchniho Upadku doby, jiny tolerantné konsta-
tuje, Ze pohodIni umélci védce do svého hajemstvi prosté nepusti, protoze by jim to omezilo navyklou svobodu
tvorby i hodnoceni designu a architektury. S plnohodnotnou otevienou spolupraci s védci pfi vyuce designu, ja-
kou vyZaduje doba, se setkame v kaZzdém pripadé aZ se nam podati odbourat konzervativni predsudky.
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GALERIE UMENIi A DESIGNU

Nazev galerie uméni je zakladnim pojmenovanim instituci, které se vénuji pfedevsim ¢innosti vystavni,
komer¢ni galerie pak spojuji vystavy s prodejem. V tomto hesle se soustfedime na charakteristiku prvé ze dvou
moznosti. Galerie byvaji také podle mistnich tradic nazyvany prostym vystiznym slovnim spojenim , vystavni siné
(uméni)“, ,domy uméni” (Morava), nebo kunsthalle (Némecko, Rakousko).

V praxi uméni je nezbytné identifikovat instituce s dominujici specifickou naplni ¢innosti. Jde zejména o
Skolni vzdélavani, vydavatelskou ¢innost, sbirkotvornou ¢innost a obchodni ¢innost. Tyto aktivity byvaji vétSinou
doplfiovany soubéznou vystavni ¢innosti.

V rdmci bezbfehého marketinku a lidové komunikace pak je nazev galerie pouzivan, pfipadné zneuzivan pro
kdejaké dalsi obchodni ¢innosti, obecné pak ¢innosti libovolné prezentacni a z propojené tradice pak také pro
néktera muzea uméni.

1. Klicova slova

Galerie — vystavni sifi — dim uméni — kunsthalle
Vystavy — prodej uméni
Spolecenska odpovédnost vzdélavaciho programu — zaméreni na uméni — zaméreni na celkovy osobnostni rist

2. Charakteristika galerie uméni

Galerie slouzi vystavovani uméni volného i uzitého. PIni tim predevsim vzdélavaci funkci, ale také funkci
reprezentacni (reprezentace mésta, komunity). Manie zabavy, ktera zachvatila blahobytnou civilizaci ¢asto nuti
galerie také do povrchné zabavni funkce. PFi tom se zapomina, Ze zdbavou je pro aktivniho inteligentniho ¢lovéka
i samotné vzdélavani nebo béznd pracovni ¢innost.

Galerie uméni zfizované z verejnych rozpoctl jsou povinny vytvaret program, ktery rovnomérné uspokojuje
vzdélavaci potreby dané komunity jak v protivaze volné a uzité tvorby, soucasné a historické, mistni i mezina-
rodni, ale také podporuje postupny osobnostni rozvoj rlizné vyspélych skupin spolecnosti.

Galerie mohou slouzit také prezentaci mistniho uméni, coz vsak je zakladni funkci riznych mensich komerc-
nich ¢i k vétsim institucim pridruzenych vystavnich sini. Finan¢ni podpora mistnich umélcl je pak jednoznacné
povinnosti mistni samospravy, ktera k tomu ma rfadu ovérenych mechanisma.

Galerie uméni jsou ve vzdélavacim plisobeni povinny komplexné pokryvat vsechna spoleéensky pfinosna
témata a malo prinosna (povrchni apod.) odborné identifikovat a podrobit komentafi kritického mysleni. Vzdé-
lavaci koncepci maji galerie definovanu ve svém ,Prohlaseni spolecenské odpovédnosti“. Z hlediska vyvoje spo-
leCnosti ma v koncepcich 21. stoleti dominovat pozornost ke spolecensky pfinosnému obsahu uméni nad tra-
di¢ni pozornosti orientovanou obecné k fenoménu uméni samotnému.

doprovodné aktivity SN
: seminar kniZni
publikace exkurze
tvarci
cil :
» dilna
poznavani

uméni b

prosifedek
vysiava uménj

Mm specifikovany vzdélavadi cil

Prostfedky vyuiivajici vizualni umeni

Aktudlnéjsi, soudoby pristup k prdci galerii uméni stanovuje jednotlivé specifické vzdeéldvaci cile aktivit, uméni je
prostredkem (ne cilem) k jejich dosaZeni, vystava je pak soucdst specifické aktivity, kde se nevyclenuji doprovodné
Cdsti, nebot jsou vSechny rovnocenné.
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Pfes snahu o nabidku pro vSechny socidlni skupiny musi galerie i jeji zfizovatel umét vzit na védomi, ze
nasilné uméle zvySovat navstévnost pro primé kratkozraké zdlvodnéni prostfedkl do instituce vloZenych. Pred
kazdym zfizovatelem i galerii vZdy stoji dvé moZnosti pristupu. Bud se ze snahy podpofit rozvoj nejméné popu-
larniho druhu umeéni pokusi promyslené investovat vyssi prostiedky do zatraktivnéni dopliikovych Cinnosti (ka-
varna, kino, koncerty, relax-centrum, ekocentrum, bohatd knihovna, atraktivni interaktivni expozice a vyukové
laboratofe) a jejich intenzivniho PR, nebo se opfou o zndmou socidlné-ekonomickou analyzu, ktera fika, Ze galerie
slouZi prfedevsim malé vzdélanostni elité, ta Ze vsak je nasledné zasadnim katalyzatorem rozvoje spolecnosti
véetné ekonomického.

Soucdsti spolecenské odpovédnosti je tzv. otevienost galerii vefejnosti, ktera nespociva v libivych
formalnich prvcich, ale v propojeni ¢innosti galerie se vSemi problémy Zivota komunity, v niZ plsobi, coz se pro-
jevuje mj. v aktivitdch mimo samotny objekt galerie, napt. v rlznych institucich, vefejném prostoru a v Uzké spo-
lupraci s mistni samospravou.

P¥i délbé prace se sousedicimi muzei uméni galeriim pfislusi diraz na soudobou tvorbu, muzeim na
historickou.

Galerie uméni zfizuji pro podporu objektivity svého zaméreni a hodnoceni své ¢innosti odborné rady
sloZené ze sociologU, psychologtll, pedagogt a teoretik(i uméni a vefejné rady sloZzené ze zastupcl vyznamnych
socialnich skupin komunity. Tyto rady, zejména verejnda, maji také slouzit jako mezic¢lanek mezi instituci a zfizo-
vatelem, aby se zabranilo tradicni svévoli ¢eskych politikQi ovlivnénych posttotalitni moralkou.

KRITERIUM OTEVRENOSTI INSTITUCE VUCI VEREJNOSTI

(kritéria nejsou tematicky seskupena)

U vchodu muzea je recepce pro navstévniky

Z ulice moZzno nahlédnout sklenénymi dvefmi nebo vyklady

Bezplatné vstupné (trend pode metodického centra MK)

Oteviraci doba v pracovni dny nejméné do 18 hodin

Oteviraci doba v sobotu i v nedéli

Casté velerni akce pro vefejnost

Vikendové akce pro déti s rodici

Misto k obcerstveni (kava, ¢aj)

Citarna, studovna

Periodika v Citarné orientovana na spolecenské civilizacni souvislosti
Edukacni pracovnik

Akce pro skoly kazdy tyden

Pravidelné diferencované prizkumy nazorl verejnosti

Akce pfipravené na objedndavku verejnosti

Interaktivni exponaty

Zastupci laické verejnosti v muzejni radé

Expozice s prlibézné otevienymi vstupy

Aktivity muzea mimo budovu ve verejném prostoru
MuseumShop/DesignShop s nauénymi predméty

Muzejni Facebook, pfipadné dalsi socialni sité

Kruh pfatel muzea s vice neZ 400 pfiznivci

Aktivity dobrovolnych spolupracovnik(i v muzeu

Bézny a elektronicky informacni servis pro navstévniky a pratele muzea
Trvalé reklamni poutace ve verfejném prostoru mésta, v dopravnich ter-
minalech a na pfistupovych komunikacich

Bezplatné vzdélavaci letaky pro verejnost

Provazeni expozicemi v angli¢tiné

Muzeum odborné se podilejici na méstskych aktivitach (architektura,
uméni, design, graficky design

Vzdélavaci akce tematicky sepjaté se soudobymi problémy spole¢nosti

Zastoupeni muzea v celostatnich informacnich médiich
(Zdroj: https://rgcr.cz/o-rade-galerii-cr/muzeum-umeni-a-spolecnost/studijni-a-diskuzni-prostor/)
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Otevrenost galerii, stejné jako muzei uméni se zdsadné projevi v komunikujici propagaci ve verejném prostoru.
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Oteviend galerie nebo muzeum jsou ve mésté citit témér na kaZzdém kroku a funguji dlouho do vecera, zdfi do
tmy mésta jako symbol pozndni a jejich aktivita je vnimatelnd pro chodce i po zaviraci dobé v osvétlenych
vykladech nebo oknech.

3. Typy vystavniho prostoru galerie — pfiklady

Nékteré z typl jsou naivné vnimany jako jediné spravné nebo vhodné pro jakékoliv vystavni projekty. Zapo-
mina se pfi tom, Ze zakladni a nejrozsitenéjsi dlouhodobé (trvalé) urceni uméleckého dila je pro bytovy prostor.
Obcasné pro kratkodobé pro vystavy. Vyjimecné dlouhodobé pro stalé expozice.

® Minimalisticky prostor — bild kostka — Ucelem je izolace od vétsSiny kontext(. Osvétleni specidlni umélé — moz-
nost smérové nebo rozptylené, intenzita uméle prizplsobena konzervacnim podminkam, mnohdy je pfirozené
svétlo omezeno.

® Prostor respektujici odlisné pavodni poslani, napf. industrialni. Osvétleni specialni umélé nebo plvodni dopl-
néné galerijnim.

® Uzitny prostor — byt, komplexni soustava interiérd kulturni pamatky. Osvétleni plvodni s uzitnymi funkcemi.
® Prizplsobovany prostor — napf. barevng, tvarové (mobiliafem), nebo i na zplisob obytného prostoru (sedadla,
kvétiny, coZ je naivné mechanicky chybné vnimano jako Spatné nebo prekonané). Osvétleni podle stylu zdaméru.

Doplnkové vybaveni pro navstévniky (sezeni, informacni pomucky), jen vyjimecné bez nich a s omluvou,
nebo v tésném sousedstvi (odpocinkovy prostor).

4. Edicni ¢innost galerii

Zakladem edicni ¢innosti je vydavani tiskovin k vystavam. V historii, kdy byla kvalitni polygrafie k reprodukci
vytvarnych dél nedostupna, byly katalogy predevsim textovymi soupisy vystavenych praci. Vyvoj umoznil publi-
kovani stale kvalitnéjsich reprodukci az se katalogy pfi vétSim objemu staly diky ambicim autort ¢i historik( ja-
kymisi monografiemi. Katalogy vénované jednotlivym vystavam slouzi predevsim k propagaci umélct, jejich slou-
¢eni do vétsich skupin, napt. celoro¢niho programu slouzi Iépe vzdélavani navstévnikd a propagaci galerie.

Vzhledem k vyvoji spole¢nosti a poZzadavkim na edukaci je ve 21. stoleti nezbytné vydavat k vystavam
predevsim naucné textové bezplatné poskytované brozury, kde mohou byt nendsilné komentare interpretujici
jednotliva dila nebo i rozhovory s autory o jejich Zivoté a osobni filosofii. Edukatoti doporudi, co Cist pred vysta-
vou, ca na ni a co opakované doma, kde si navstévnik mize dila pfipomenout pomoci internetu. Je-li tato zakadni
poinnost splnéna, miZe byt, tfeba i s podporousponzora, vydan k vystavé i katalog.

Vedle katalogll je nezbytné pripravovat také nauc¢né texty o uméni obecné, o kyci, nevkusu, povrchnosti,
folkldru, problematickém vztahu mezi hodnotou a finan¢ni cenou dila atd. Pfipadné také o jednotlivych téma-
tech, kterymi se uméni zabyva, nebot uméni je pfedevsim komunikace a az potom exhibice. Pfesto, Ze jsou
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k dispozici digitdlni média, u vizualniho uméni vychazime psychologického poznatku, Ze reprodukce na papire je
vnimana ¢lovékem prirozenéji.

Galerie, které tento zékladni edi¢ni program zvladaji, mohou také vydavat reprezentacni publikace, kte-
rymi si ziskavaji uznani tzkého okruhu odborné verejnosti.

5. Pracovnici galerii

Ve 21. stoleti vzhledem k vyvoji spolecnosti doznaly poZadavky na galerijni profese potfebnych zmén. Pra-
covnik schopny plnit ndrocnou spolecensky odpovédnu praci nemize byt zahledény do své instituce a oboru
uméni, do své kariéry, je odbornikem typu T, nebere tradi¢ni pracovni postupy jako neménné, ale vnimaveé chape
nezbytnost kontinuity vyvoje, nebere soudobé postupy jako vrchol vyvoje, ale kriticky jako mdodu, ke které umi
akceptovat hodnoty alternativ, zejména mezi koncepci zamérenou na samotné uméni a koncepci instituce zamé-
fenou na obecny osobnostni rozvoj spolecnosti. Propojuje védu a laickou vefejnost a respektuje pfi tom LaTou-
rovskou nezbytnost ,vyjednavani” odbornikl s laiky o smyslu a poslani nabizenych odbornych poznatkd.

6. Profesni sdruzeni

Galerie, vystavni siné, domy uméni a kunsthalle své profesni sdruZeni v CR nemaji. Nékteré proto vyuZivaji
moznost Clenstvi v Siroce pojaté Asociaci muzei a galerii, jejimz zakladnim dokumentem je nicméné profesni ko-
dex ICOM. Vzhledem k tomu, Ze si své profesni sdruzeni v tuzemsku dokazali jiz zaloZit i science parky, Ize pred-
pokladat také vznik sdruzeni galerii bez sbirkotvorné ¢innosti.

7. Sponzofi, mecenasi a dalSi finan¢ni prispévatelé

V Ceském prostredi je béZné sponzorstvi, které je urcitym druhem ndkupu reklamni sluzby. Sponzofi
prispivaji tém institucim, jejichZ postaveni a ¢innost jim pfinese reklamni efekt. Pfikladem je tfeba dlouholeta
podpora Ceské spofitelny akci Czech Grand Design. Spofitelna nema zadny zvlaétni vztah k designu, a kdyby ho
méla, nemuze podle néj rozhodovat o sponzoringu, o ném rozhoduje jen reklamni efekt. Doprovodny marketing
samoziejmé umeéle vztah spofitelny k designu vytvafi.

Podobné vzdjemné vyhodny vztah muZe tvofit vztah galerie a jejiho medialniho partnera. Oznamit,
ktera média informuiji o jejich akcich, mGze byt pro galerii dobrou propagaci. Nejde ale o placenou inzerci. Uvadét
média, kde si galerie zaplatila propagaci je pokrytecké.

Méné bézné je v Ceském prostiedi mecendsstvi, nakonec i proto, Ze nepatfi k jeh principu jej pfilis ve-
fejné prezentovat. Je to nezistny dar vychazejici oproti sponzoringu ze skute¢ného vztahu. Ten ale, jak je zvykem
v systémech fungujicich s vyssi hodnotou neni tfeba, nebo mnohdy ani neni vhodné verejné prezentovat. Za me-
cenasstvim stoji spiSe jednotlivé osobnosti nez instituce. Prikladem novéjsiho mecenasstvi v ceském prostredi je
dlouhodobé podpora zndmého historika uméni Jifiho Setlika sméfovana sbirce Muzea uméni a designu Benesov.
Setlik postupné predaval sbirce kolekce praci na papite tuzemskych umélcd, aby pak na zavér nabidl bohaty sou-
bor obrazl a doporucil pfedani i vyznamné pozUstalosti ¢eského umélce tvoriciho ve Francii. Dohromady $lo
hodnoty v fadu milionl korun, ale on o nich témér nikde nemluvil.

Zvlastni kategorii predstavuji financni prispévky verejnych instituci, k jejichz povinnostem patfi také
podpora verejné kultury. Kromé primé tvorby rozpocta galerii a muzei pouZivaji tyto instituce i dalsi formy roz-
délovani verejnych financi. Zde je stfetem zajma a politickym zneuzitim, kdyz poZaduji od galerii zvefejnéni zdroje
prispévkl (podobné jako sponzofi). Jde o podobné zneuZiti postaveni politikd, jako jejich tzv. zastity nad kultur-
nimi akcemi.

8. Profesni etika

Zakladem profesni etiky galerii je komplexni spolecenska odpovédnost, kterou kazda instituce deklaruje
v Prohlaseni. Jeho soucasti jsou rizné dil¢i dokumenty popisujici mj. i vztahy mezi zfizovatelem a instituci.

8.1. Profesni kodex
Ceské galerie a muzea uméni maji optimalné zpracovany profesni kodex, zvefejnény na webu Rady ga-

lerii CR. Jeho zékladem je profesni kodex Mezinarodni rady muzei (ICOM), ktery je doplnén o specifika vztah(
mezi muzei a jejich zfizovateli, jez jsou dlleZita pro praxi ceského prostredi.
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8.2. Etika vztaha zfizovatel — galerie

V problematice téchto vztaht figuruje ¢asto opomijend nevyvazenost ovlivnénd spolecenskym vyvojem,
zdUraznuji se prava a marginalizuji povinnosti zfizovatele. K zdkladnim povinnostem zfizovatele patfi vytvareni
podminek, zejména organizacnich a financ¢nich pro kvalitni chod galerie. Vzhledem k tomu, Ze galerie jsou kul-
turni instituce, nemuZe zfizovatel pfimo zasahovat do jejich ¢innosti, ale musi umét odborné posoudit, zda ¢in-
nost odpovidd optimalnimu spole¢enskému poslani, které musi byt ¢itelné formulovano ve zfizovacich listinach
a pribéiné pomoci odbornikli vyhodnocovéno. V pfipadé neplnéni je zfizovatel povinen zadat konkrétni in-
strukce k ndpravé vedeni galerie. Teprve pfi opakovaném neuspokojeni z vysledk( ¢innosti ma zfizovatel divod
vypsat vybérové Fizeni na misto feditele. BéZné jsou vSak vybérova fizeni bezhlavé alibisticky vypisovana bez
analyzy koncepce a navazujici diskuse s vedenim instituci.

Ukazkovym prikladem neplnéni povinnosti jsou napt. chybné organizacni formy vybérovych fizeni na
reditele galerii. Jejich nedostatkem je bud'lhostejnost spojend s neznalosti nebo podjatost pro dosazeni zadanych
politickych cil(l. V prvém ptipadé jsou vybérové komise sestaveny z ndhodnych odbornikd, kterym neni upfes-
néna koncepce Cinnosti galerie a komise pak vybira podle vagnich kritérii. Ve druhé pfipadé jde o snahy odstranit
nepohodiného reditele nebo dosadit na jeho misto politicky spfiznéného kandidata.

8.2.1. Vztah k celkové hospodarnosti ¢innosti muzea

Hospodarnost Cinnosti galerie nebo muzea spociva v optimalnim nakladani s prostory, sbirkou a lidskym
kapitalem, jak internich pracovnik(, tak spolupracovniki. Tuto hospodarnost je nezbytné umét vyhodnotit,
k ¢emuz si zfizovatel vétsinou musi zvat odborniky. Zplisob uZiti rozpoctovych prostredki tvofi v celkové hospo-
darnosti jen méné podstatny detail, ktery vSak byva pfi neschopnosti celkové analyzy zveli¢ovan.

Nejnaro¢néjsi analyzou hospodarnosti vyuziti celkového potencidlu muzea je vzdélavaci prinos a dale
celkové ekonomicky pfinos pro vefejnost, mistni i vzdalenou. Vzhledem k tomu, Ze v procesu je integrovan prin-
cip fungovani elit, znamena to, Ze v parametrech hodnoceni v podstaté nelze kalkulovat s vysi navstévnosti. Nej-
vyse jen doplrikové a velmi relativné.

Respekt k odbornym analyzam hospodarnosti je potfebny nejen k hodnoceni muzea odbornymi komi-
semi pro potreby zfizovatele, ale i pro zvazovani krok( zfizovatele ve vztahu ke galerii nebo muzeu. Neznalost
principl hospodarnosti totiz vede nesmirné casto k nesmirné nehospodarnym zasahiim zfizovatelti, které vy-
znamné znehodnocuji vlozené finan¢ni prostiedky. Jde o Skody takové vyse, za néz by v opacném pfipadé zfizo-
vatel trestal management instituce, ale v téchto pripadech zlistavaji nejen bez postihu zodpovédného urednika
nebo politika, ale i bez moZnosti kritického zhodnoceni.

8.3. Etika propagace

Profesni kodex Rady galerii CR neobsahuje problematiku vnéjsich vztahi galerii a muzei v oblasti pro-
pagace. Vzhledem k postaveni zejména verejné pravnich muzei a galerii (statu, regionu ¢i obce) je projevem etiky,
kdyZ vlastnici médii pro né realizuji propagaci bezplatné, nebo s maximalni slevou. Naopak profesni etika poza-
duje od galerii a muzei, aby nezadaly od svych navstévnik( poplatky za to, Ze jim budou délat reklamu. Prodej
predrazenych reklamnich produktd galerie (suvenyr(, plakat apod.) je proto povaZovan za neeticky. Adekvatni
je bezplatné rozdavani nebo prodej za rezijni cenu doplnény podékovanim za pomoc pti propagaci. Bezmyslen-
kovité provozovana mezindrodni praxe prodeje predrazenych reklamnich predmétd je omylem charakteristickym
obecné pro styl hrubého prakticizmu.

8.4. Etika finan¢nich vztaht s umélci

Zakladem vztahU s autory vizualni tvorby je vyhodnost vzajemné spoluprace. V ni nema smysl zkoumat, pro
kterou z obou stran je vyhodnéjsi. Negativnim dopadem pokust o vycisleni jednostranné vyhodnosti by logicky
byly nejen odmény pro autory za vystaveni dila, ale stejné tak poplatky pro jiné autory za totéz. Souvisi to také s
trendem vztah{ k navstévniklm galerii a muzei, ktery funguje nebo sméfuje k bezplatnosti. Existenéni zajisténi
umeélcll patfi do oblasti obchodu s uménim, spole¢ensky prospésnych zakazek, grantovych programd, medialni
komer¢ni ¢innosti a politické diskuse o vefejné podpore umélecké tvorby a socialni podpore umélct. Jde o prin-
cipy platné pro muzea a galerie zfizované uzemnimi celky, obcemi, nekomerénimi sdruzenimi (nadacemi apod.).
Muzea zfizovana podnikatelskymi subjekty mohou do své ¢innosti vloZit prvky sponzoringu a mecenasstvi.

9. Doporucené metody hodnoceni galerii
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9.1. Nastroj vyrocnich zprav

Zakladnim nastrojem slouZicim jako podklad k hodnoceni jsou vyro€ni zpravy. Je nezbytné, aby doku-
mentovaly podstatné roviny ¢innosti a nebyly formalni. Data vyroc¢ni zpravy hodnoti tym odbornikd sloZeny z te-
oretikd uméni, sociologl, ekonom( a Urednikd znalych predpis, kazdy ¢ast podle své specializace. Znameni to,
Ze hodnoceni vyrocnich zprav je véci spravni rady obsahujici odborniky, nebo musi probihat ve spolupraci s ni.
Laici z fad politikd nebo verejnosti mohou pfipojit nezavazné pripominky. Zvefejiiovani vyrocnich zprdv, aby ne-
bylo kontraproduktivni, musi byt spojeno s odbornymi komentari hodnotitel(l véetné textu jejich hodnoceni.
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9.2. Celkové hodnoceni

Celkové hodnoceni je vidy podtizeno jasné formulované filosofii ¢innosti, kterd je dokumentovana
i ve zfizovaci listiné instituce. Je aktudlni nejen pro oficidlni hodnotitele, ale také pro odbornou kritiku a béznou
publicistiku. Prehled zakladnich pfistup(:
® Nejbéinéjsi, povrchni metoda — podle slavy a odborného uznani umélcli vystavovanych galerii. K tomu to
pristupu byva povrchné pfifazovano: atraktivni architektonické feseni interiéru, existence béznych doplrikl bez
hodnocenti jejich vzdélavaciho pfinosu (kavarna, c¢itarna, design-shop, prodej knih, détska herna ad.).
® Tradicni, konzervativni metoda — jak systematicky a odborné pracuje s uménim pro jeho pfiblizeni verejnosti
® Nejnarocnéjsi metoda preferujici spolecenskou odpovédnost — jak galerie vyuzivd uméni pro podporu celko-
vého osobnostniho rlstu verejnosti, nejen vlastnich navstévnikl ale i obyvatel prostfednictvim plsobeni ve ve-
fejném prostoru. Tento pfistup charakterizuje také pojeti planovani programu, je dileZité, aby v ném dominovaly
obecné vzdélavaci cile a podileli se na ném pedagogicti a andragogicti odbornici, resp. ¢lenové odborné rady —
psychologové, sociologové a filosofové.

Do hodnoceni je uZitecné zahrnout pozorné vsechna kritéria otevienosti instituce. Neni profesiondlni a
etické zahrnovat samotnou kvantitu navstévnosti, je pouze mozné poutzit ¢isla navstévnosti pro systematickou
odbornou analyzu spolecenského a ekonomického pfinosu dané komunité (regionu) zadanou odbornikiim cer-
tifikovanym napt. ministerstvem kultury.

9.3. Dil¢i hodnoceni edukacni ¢innosti

Vzhledem k tomu, Ze vzdélavaci ¢innost je hlavnim poslanim galerii, je tfeba vénovat nepovrchni odbor-
nou pozornost hodnoceni edukacni ¢innosti.

PFi narocném hodnoceni edukacni ¢innosti ma v praci s volnou tvorbou dominovat podpora hledani
obsahu sdéleni uméleckého dila, kriticka diskuse nad jeho hodnotami pro osobnostni rozvoj rliznych typa lidi,
nad hlubsimi rozméry sdéleni, nad pfinosem spolecenskym a ekosystémovym. Az nasledné nad hodnotami vzta-
hujicimi se k vyvoji a specifiku uméni.

Nejvyssi ocenéni si zaslouzZi tiché, spiSe nez kolektivu, tak individuu nabidnuté programy, pokud slovni,
tak spiSe psané, pokud mluvené, tak spiSe mimo prostor prezentace uméleckého dila. Jde o uZiti stejného
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prostiedi, v jakém dilo v individualnim tichém kontaktu s autorem vznika. DuleZity je dliraz na prezentaci auto-
rova myslenkového svéta a jak se vztahoval k jeho Zivotu ve spole¢nosti dané doby a mista.

Vzhledem k tomu, Ze ndrocnéjsi myslenky se daji sdélovat pfedevsim nebo jen prostfednictvim sekun-
darnich vyznaml, je velmi dlleZitd podpora rozvoje vyssiho typu vizualni gramotnosti v koordinaci se $kolni
vyukou vyssiho typu verbalni gramotnosti. Oba typy vyssi gramotnosti predstavuji spolecensky potfebnou pod-
poru obranyschopnosti pfi politické nebo komercéni manipulaci verejnosti.

Za béZnou, nendrocnou a z hlediska vyvoje spole¢nosti ne pfili§ pfinosnou formu edukaéni Cinnosti je
tfeba povaZovat tradicni kolektivni hlasité aktivity v prostoru prezentace uméleckého dila.

Nabidka ziskani osobni zkusenosti s danou technikou tvorby (kresleni, malovani, tvarovani, fotografo-
vani) je hodnotna zejména tehdy, kdy?Z je spojena nejen se smyslovym napodobovanim reality, ale zejména se
sdélenim myslenek, které nemaji vizualni podobu.

Za kontraverzni je tfeba povaZovat zejména prednasky a komentované prohlidky s uzitim mnozstvi od-
bornych termind ve formé cizich slov, stejné jako zdUrazriovani slavy nebo komeréni Gspésnosti umélce bez ana-
lyzy souvislosti spolecenského ad pfinosu jeho dila.

9.3.1. Kritéria edukacni ¢innosti pro uzitou tvorbu.

vevs

tvorbu. Nesmi byt formalné jen vizudlni, ale vSesmyslova: osahat, pouzit, rozebrat, opravit, recyklovat... Pokud
to vyjimecné neni redlné, je treba nahrada adekvatné pfipravenym videem.

Pti edukaci designu nestaci nikdy jen slovni diskuse, je treba komplexni srovnavani a testovani znamych
»peti e“v galerijni naucné laboratofi (efektivita, ekologie, ergonomie, ekonomie, etika) ve vztahu k estetice (Sesté
produktl uZité tvorby, proZitkové pobyty v interiérech architektury naplnénych designem) a tim i kvantitativné
regulovany podle kapacity galerie. Ukazky testovani vybranych kvalit architektury na komentovanych vychazkach
vSak maji byt samoziejmou soucasti.

Za nenarocnou formu je tfeba povazovat bézné odborné komentované prochazky vystavami, expozi-
cemi i redlnou architekturou.

Reakce kreslirt (Bartdk, Jiranek) pfipominaji: soudobd tvorba mad v galeriich jen doplnovat prevaZujici klasickou.
9.4. Souhrn konven¢nich pozadavkl na kvalitu galerie uméni

Souhrn konvencénich pozadavkd na kvalitu galerie uméni je dlleZité formulovat i proto, Ze jeho zastanci jsou
velmi netolerantni, do sebe uzavienou socidlni skupinou, kterd ke svému tradi¢nimu pojeti nepfipousti Zadné
alternativy. Je potom prinosné sledovat, jaky to ma vliv na alternativy, jejich vnimani spolecnosti i samotnou
¢innost. K typickym prikladlm alternativ patfi tfeba prazské centrum uméni DOX, nebo benesovské Muzeum
uméni a designu. Prva z instituci je napf. znevyhodnovana v konvenc¢né obsazenych grantovych komisich se za-
vadeéjicim odldvodnénim, Ze odlisny pfistup je oborné nekvalitni pfistup, druha je kritizovana za odlisnou koncepci
své hlavni sbirky — designu, ktera se odchyluje od jednotnych zvyklosti muzei. Nejde jen o neochotu, ale také o
neschopnost pochopit odlisné ptistupy, coz prozrazuje napr. zjednodusend charakteristika DOXu, jako instituce
vénujici se politickému uméni. To je jen velmi chaba nahrazka za odbornou a ddslednou charakteristiku jejich
postoje k vybéru vystavované tvorby.
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Souhrn konvenénich poZadavkd (charakteristicky mj. i tim, co neobsahuje — viz vtomto hesle uvedené kva-
lity):

galerie vystavuje uznavané soudobé autory

ma nové architektonicky nakladné zrenovované interiéry viednom ze t¥i respektovanych styl(
ma design-shop s drahymi suvenyry

ma obchod s knihami o uméni libovolného obsahu

ma kavarnu

ma atelier pro déti

provadi béZznou edukaci, zejména kolektivni, hlasitou

hlavnim vzdélavacim cilem je uméni

vystavy dopliiuje prednaskami, exkursemi za architekturou, tviréimi dilnami, koncerty a divadlem
vydava katalogy a publikace o uméni

ma pestry web véetné virtualni prohlidky a digitalizované sbirky

Vypada presvédcivé, kdyz kdokoliv prohlasi, Ze to vSe neni malo, a je to proto (velmi) chvalyhodné. Na-
konec vsak i ti, co s takovou charakteristikou souhlasi, nedokazou, nebo jsou pohodini konkrétné kvalitativné
posoudit uvedené body a vyZaduji hlavné Cisla navstévnosti, ktera pres vSechnu vyse uvedenou ,bohatou” na-
bidku nemusi byt vys$si, nez jinde, kde nabidka je jiného typu. Dllezité je uvédomit si, Ze vétSina vyse popsanych
bodU je samoziejmosti jiz desitky let, doba se intenzivné méni, a je tfeba ji pfizplsobit nejen formu, ale i obsah,
o ¢em se zminuje text tohoto hesla.

10. Nabidka galerijnich obchodi

Galerijni obchody slouZi k prodeji predmétl dalSiho vzdélavani — knih, videofilmU a interaktivnich pomfcek.
Nékteré neziskové instituce si je ale pletou s pridruzenou vyrobou za ucelem zvyseni pfijma (viz propagacni hrnky
na nékolik set korun). Vzdélavani a financni podpora verejnosti se nemohou misit, jde o stret zajma.

Reprodukce predstavuje dalsi Zivot uméleckého dila. Také jednu z mdla mozZnosti ndvstévnika galerii odnést si
oblibené dilo domd. Proto pohlednice (UPM Praha), kalenddre a samoziejmé knihy predstavuji zakladni nabidku
galerijnich obchodu. Jde soucasné o ucinné propagacni prostredky, proto je etické je proddvat za reZijni cenu.
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Nejkvalitnéjsi vytvarné pomdcky pro vsechny generace Ize pro galerijni obchody zajistit od firmy NAEF, Cdst jeji
produkce vychdzi z ndvrh( Bauhausu.
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propagovat.

Kromé levnych propagacnich predmétd Ize v galerijnim obchodé nabizet produkty podporujici zdjem
o vizudlni vnimadni (vpravo hrnek ze série nabidky barevnych odstini znamého vzorniku PANTONE).

KaZda galerie md snadnou a levnou moznost vydat sklddacku puzzle (nejen pro déti) s vyraznymi dily své sbirky.
Skladacky podporuji vnimdni detailni skladby vizudiniho dila. (Vpravo puzzle z produkce Ndrodni galerie v Praze)
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Jednoduchd papirovd interaktivni pomicka vydand Moravskou galerii (2001) k vystavé Pohled meduzy.
Vtipnd interaktivni knizka nakladatelstvi Divus pfibliZujici tvorbu Katefiny Vincourové.

— A

|

e

@

- —

-

Modely jsou vlastné 3D reprodukce prostorovych objekt(. Patii proto ke smysluplné nabidce galerijnich
obchod(. Jejich vyrobu je ovsem nutné zaddvat u béznych firem, aby se z nich nestal kontraproduktivni
snobsky luxus jako u modeli Vitra.

Pro vzdéldvani jsou prinosné stavebnice a vystrihovdnky prikladnych vytvori architektury, které mize galerie
produkovat sama na kopirkdch. (Stavebnice Haus am Horn, Wiemar, Bauhaus, 1923; budova prazského Me-
trostavu podle ndvrhu architekta Josefa Pleskota)
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UZitecné pomlcky pro ovéreni plisobeni vizudlniho dila — baterka s barevnymi svétly a lupa. Slavny Goethav hra-
nol se vtipné proddvd spolecné s jeho knihou o barvdch a sérii testovacich pohlednic.
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Podobné uZitecné jsou kolekce barevnych fdlii, Ize s nimi zkoumat odecitani barev, barevnou adaptaci zrakového
systému i vyzkouset rozdil mezi dennim studenym a umeélym teplym svétlem.

\.

PROC SE TO
NEUCI DETI VE
SKOLE?

Ukdzka vzdéldvacich pomlcek, jeZ obsahovala legenddrni , vzdéldvaci taska” Muzea uméni a designu, kterou si
predevsim muzejni edukdtori, ale i ucitelé skol a rodice navstévujici Benesov odvdZeli z galerijni prodejny.

72



Obsahovala zejména pomticky k rozvoji druhé gramotnosti, vyssiho typu vizudlni gramotnosti a také filosofie
potrebné ke kritickému mysleni pri vnimdni a interpretaci uméni.
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Kolem roku 2000 v Muzeu uméni a designu Benesov a kolem roku 2010 v centru sou¢asného uméni DOX
se zacaly objevovat netypické ndpisy, kterych si tradicni pfiznivci uméni moc nevsimali, nebo jim byly divné.
V CR zacaly pisobit spolecensky odpovédné galerii, kde pozndni uméni neni hlavnim cilem ¢innosti.
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MUZEA UMENIi A DESIGNU

Na rozdil od galerii, jejichz zakladni ¢innosti je vzdélavani prostfednictvim vystav, pfednasek a edi¢ni ¢innosti, je
poslanim muzei sbirkotvorna aktivita charakterizovana zejména odbornym vyzkumem tvorby, ziskavani sbir-
kovych pfedmétd, jejich odborné zpracovani a konzervovani a tvorba stalych expozic. Je zasadnim prvkem pro-
fesni zpusobilosti managementu muzea, pracovnikt i zfizovatele, aby tato zakladni ¢innost dlouhodobého cha-
rakteru zamérena do budoucnosti nebyla jakkoli omezovéana dalSimi typy Cinnosti muzea. Jde také o soucast pro-
fesni etiky.

Muzeum obecné patfi k institucim, které maji identitu svého vymezeného prostoru pozndvat a zna-
kové urcovat; dokumentovat vybérem autentik do sbirek jako slozky kulturniho dédictvii reprezentace;
uplatriovat pro formovani védomi obc¢anl ve smyslu humanisticky pojatého vlastenectvi a evropanstvi. V
prvnim pripadé jde o aspekt védy, v druhém o aspekt kultury a ve tfetim o aspekt vychovy.

Mezindrodni graficky symbol pro muzea
1. Klicova slova

sbirkotvorna aktivita — odborny vyzkum sbirané tvorby — kritickd muzea — ziskavani sbirkovych predmétd — od-
borné zpracovani a konzervovani — tvorba stalych expozic

dokumentaci tvorby volné i uzité izemnich celkl — komplexnost pro vytvoreni zdrojd vzdélavaci ¢innosti
ekonomicky nouzovy stav muzea — jiné nouzové stavy — krizovy plan

2. Sbirkotvorna Cinnost
2.1. Dva typy koncepci

Zakladni, spolecensky odpovédna koncepce bere v Uvahu potrebu komplexni dokumentace tvorby volné i
uzité v ramci koordinace izemnich celkl statni spravou (ministerstvem kultury). Pokud tato koordinace neexis-
tuje, snaii se muzea o koordinaci v ramci svych profesnich sdruzeni.

K doplrikové koncepci patfi snaha o vytvareni dostatecné komplexnich zdrojl pro vlastni vzdélavaci ¢innost
ve sbirce daného muzea.

Jiny typ koncepce sbirkotvorné cinnosti formuje snaha o vytvareni vybranych propracovanych sbirkovych
kolekci. Je charakteristickd pro soukromé subjekty bez obecnych dokumentacnich a vzdélavacich povinnosti.
Mnoha verejné-pravni muzea tuto koncepci zpoc¢atku mechanicky prebrala diky tradici a dodnes se snazi o prestiz
prostfednictvim soustfedéni na propracovanost svych vybranych kolekci.

Setrvavani nesoukromych muzei u téchto koncepci podporuje i nezodpovédnost politiky nedostatecné kom-
petentnich zfizovatel(, ktefi zaklady spole¢ensky odpovédné Cinnosti muzei nedokaZou kontrolovat, motivovat
ani regulovat prostfednictvim rozpoctd.

2.2 Zakladem je vyzkum

Kvalitni sbirkotvornou ¢innost Ize realizovat jen za podpory odborného vyzkumu. Jeho vysledky je tfeba
pribézné publikovat, nebot slouzi odborné i laické ke srovnani s vysledky samotné akvizice. Je to dileZité i proto,
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Ze verejnost povazuje akvizi¢ni ¢innost za mechanickou, nebo podrobenou jen jedinému tradi¢nimu pfistupu,
zejména vSeobecné uznavanému pristupu soukromych sbératel(l. Publikovani a odborna diskuse o rliznych moz-
nych koncepcich je dilezitd i dovniti odborné komunity, kde stéle Skodlivé preziva preference soukromosbéra-
telskych principa.

2.2.1. Kriticka muzea

Pojem kritické muzeum je specificky vymezen, ale je uZitecné jej uZivat v obecngjsi roviné. Odborné
kritické kontrole je tfeba podvolit vétSinu Cinnosti vefejnych instituci, aby byla skute¢né spole€ensky pfinosna a
neskryvala se za dlouholetymi formami tradi¢nich navykd.

2.3 Ziskavani sbirkovych predméta

Muzea nemaji k dispozici jedinou metodu ziskavani predmétd do sbirky, proto i pfi nedostatku financi
muze schopny management dosahovat dobrych vysledkd zejména v oblasti uzité tvorby kombinaci rGznych po-
stupl:

Sbérem v terénu. Sbér v terénu je sice nejbéznéjsi pro prirodniny, ale nakonec mnohem funkénéjsi miize
byt v oboru designu. MnoZstvi vyfazovanych predmét(, kterym skoncila funkénost nebo byly nahrazeny stylové
aktualnéjsimi je velké. VyuZzivaji toho samoziejmé starozitnici, ktefi dokaZzou odhadnout budouci finan¢ni hod-
noty predmétl na trhu. Zakladni povinnosti muzejnich pracovnikl je prevysovat odborné i aktivitou soukromé
podnikatele, mj. proto, Ze pozdéji muzea nemohou soutéZit financné s komerénimi subjekty a pokud tak cini,
utrdceji financni prostfedky, které by byly nezbytné jinde.

Dary autorti a majiteli. Kromé stoupajici mecendsské aktivity je zndmo, Ze napf. nabidky pozUstalosti
uzitého uméni darem mnohdy i pfevazuji kapacitni moznosti muzejnich instituci. Z hlediska vztahu k dardm au-
torll jde o pfirozenou sménu hodnot mezi umélcem a muzeem, nikoliv o jednostranny akt.

Nakupy do sbirky tradi¢ni metodou, kde u vefejného muzea opét musi prevazovat v€asné odborné roz-

vy

2.3.1. Etika ziskavani sbirkovych predmétu

Jak jiz bylo uvedeno, citliva je zejména etika pfijimani dard pfimo od autort. V diskusich je poukazovano
jednak na povinnost muzea za hodnotné dilo platit, jednak na mozné zneuzivani dard k osobni verejné prezentaci.

Prvni argument zpochybriuje skutecnost, Ze muzea a jejich sbirky jsou verejnym majetkem a komunita
se rozhoduje o podpore Zivého uméni specialnimi mechanismy. K realizaci podpory ma osvédcené postupy, napfr.
vypisované granty, stipendia ad. Pokud se komunita rozhodne podpofit Zivé uméni prostrednictvim nakupu do
sbirek muzei, musi tomu dat jasna pravidla, ktera vylouci natlaky z obou stran. Podpora Zivého uméni neni v kom-
petenci managementu samotného muzea a nelze ji zaménovat s cilenou védeckou tvorbou sbirky. Proto i nabidky
dar(i umélcl do sbirky musi odpovidat sbirkotvorné koncepci a musi byt odborné posouzeny.

Odborné posouzeni mlze souviset s ¢innosti tradi¢nich nakupnich komisi, které je ovSem v ramci ¢eské
legislativy nezbytné vnimat jako nepovinné poradni organy. O prijeti predmétl do sbirky mizZe rozhodnout i jeji
odborny kurator, zejména z dlvodu rizika ¢asového prodleni a prevazné u vsech bezplatné, pfipadné za minima-
lizované poplatky bazar( ziskavanych predméta.

2.4. Etika udrzeni kontinuity akvizi¢ni ¢innosti

Akviziéni ¢innost vyZaduje kontinuitu, nebot shirkové programy se naplfiuji velmi dlouhodobé&. Znamens4 to,
Ze novy kurator sbirky se musi nezbytné potfebnou dobu zaucovat v pfitomnosti ptivodniho. Dobrym pFikladem
takového postupu v eském prostiedi bylo pfedani sbirky fotografie v Moravské galerii Antoninem Dufkem Jifimu
Patkovi, nebo predani sbirky designu v NTM Janou Pauly Jifimu Huldkovi. Ukazkovou ignoranci potfebné konti-
nuity byl svévolné politicky zasah do muzea designu v BenesSové u Prahy, ktery mj. ved| k ohrozeni sbirky samotné
a ukoncéeni akvizi¢ni ¢innosti.

3.  Stalé expozice

Stald expozice uméni predstavuje srovnavaci hodnotovy model. Nepostradatelnost stalych expozic
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spociva v tradi¢ni povinnosti muzea uméni poskytnout verejnosti priibéZnou moznost kvalitativniho srovnavani
se soucasnou tvorbou véetné mistni a s exponaty docasnych vystav. Efekt (kouzlo) stalych expozic spociva
v mozZnosti (v jistoté) srovnavani trvalého (historického) a proménného (nového).

Dalsim zasadnim argumentem pro stalé expozice je reprezentace shirky a reprezentace mésta nebo re-
gionu prostrednictvim sbirky. Sbirka musi byt vidét, aby presvédcovala vefejnost o smyslu ¢innosti muzea a
potfebé investic do ni. Sou¢asné mUze reprezentovat spoleéensky potfebné aktivity darcu.

Stalé expozice mohou byt koncipovany jako trvalé nebo Castéji pribézné proménné, zejména u sbirkovych
predmétl, kterym nesvédci dlouhodobé vystaveni jinym podminkam, nez v maji v depozitéfi. Pfitom vétsinou
neni problém vytvofit v expozicich stejné podminky jako v depozitdFi, véetné regulace navstévnosti.

V pfipadé nedostatku vhodného prostoru nebo potfebé komplexnéji prezentovat sbirkovy fond je k dispo-
zici forma tzv. otevienych depozitafl, které predstavuji zhusténou formu vystavovani. Jejich hlavnim problémem
mohou byt nevhodné uhly pohledu na sbirkové predmeéty, které Ize vSak vice ¢i méné eliminovat vhodnymi po-
muckami.

3.1. Didaktické expozice

Didaktické expozice, zejména ty s interaktivnimi pomuckami, podporuji funkénéjsi individudini tichou
didaktiku, proto maji v muzeu vysadni postaveni. Je mozné je koncipovat rlizné, podle metod pedagogiky. Mohou
byt orientovany napft. na psychologii vnimani, skladbu obrazu, problematiku svétla nebo vytvarnych styli apod.
Benesovské muzeum uméni dlouhodobé vyzkouselo interaktivni expozice

- Barva a tvar

- Skladba obrazu

- Prace s typografii a grafickou upravou
- Fotografie portrétu

- Fotografie zatisi

- Fotochemicka technika fotografie

4. Spolecensky odpovédné muzeum umeéni

Spoleéensky odpovédné verejné muzeum uméni upfednostriuje komplexni typ akvizice vazany k celostatni,
pfip. i globalni koordinaci pred nezavislou akvizi¢ni koncepci charakteristickou pro tradi¢ni soukromé sbirky.
Akvizi¢ni ¢innost propojuje s védeckym vyzkumem a nabidkou stalych expozic verejnosti. Odpovédné muzeum
v nouzovych situacich udrzuje predevsim Cinnost souvisejici s rozvojem a spravou sbirky na Gkor vSech dalsich.

5. Nouzovy stav muzea

Pokud se muzeum dostane z financnich, persondlnich nebo prostorovych divodd do nouzového stavu, je
nezbytné zaméfit stavajici prostfedky na udrzeni zakladni ¢innosti. Vzdélavaci ¢innost muzea je na rozdil od za-
kladni doCasné castecné nahraditelna jinymi institucemi komunity, napr. Skolami, médii ad.

Na nouzové okolnosti typu Zivelnich udalosti, black-outu nebo vélecného ohroZeni maji spolecensky odpo-
védna muzea vypracovan krizovy plan.

6. Metody hodnoceni

Vzhledem k duleZitosti a charakteru zakladni ¢innosti muzei je smysluplné jejich hodnoceni vidy jen v delSich
Casovych Usecich, coZ se tykd i samotného posuzovani managementu muzea. Ten miZe byt podrobovan opako-
vané povinnosti obhajit svou préci ve vybérovém fizeni jen v casovém dvojnasobku platném pro galerie. Zaklad-
nimi hodnocenymi prvky jsou

- Kvalitativni rozvoj sbirky

- Primérené pokryvani dokumentacni povinnosti (regionu a oborl tvorby)

- Kvantitativni rozvoj sbirky ve vztahu k velikosti rozpoctu stanoveného zfizovatelem

- Kvalita technické a organizacni spravy sbirky

- Reprezentace shirky a jeji vzdélavaci uziti formou stalych expozic muzea, zpfistupnéni on-line a edi¢ni

¢innosti

- Dalsi doplrikové aktivity
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Stdld expozice Narodniho muzea v Praze (archeologickd expozice keramického ad. uZitého uméni) se stala dél-
kou svého trvdni sama o sobé expondtem, ktery v pfemife nabidek modernich muzejnich instalaci pisobi mimo-
rfadné atraktivné a je ze vzdéldvaciho hlediska piné funkcni.
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PEDAGOGIKA (ANDRAGOGIKA) MUZEI A GALERIi UMENI

Muzejni a galerijni pedagogika, resp. andragogika je obor, ktery zdsadné souvisi se vzdélavacim poslanim téchto
instituci. Edukacni ¢innost galerii je hlavni aktivitou, kterd proménuje prostiedky vloZzené do instituce ve spole-
Censky prospéch. Vzhledem k tomu, Ze spolecensky efekt prace galerii je v podstaté neméfitelny (a jeho spojo-
vani s ¢islem navstévnosti je aroganci nekvalifikovanosti zfizovatele), je nezbytné dbat na skutecné funkéni sou-
dobé pedagogické a andragogické metody zpFistupnovani a zejména vyuziti kvalit uméni pro celkovy osobnostni
rozvoj, které se znacné lisi od dlouho tolerovanych, ale ve 21. stoleti jiZ nedostatecnych metod tradicnich. Kvalitni
vzdélavaci ¢innost charakterizuje véta: Uméni neni cilem vzdélavani, ale je pouzivano jako prostfedek k pod-
poire komplexniho rozvoje osobnosti.

1. Klicova slova

Postdigitalni pedagogika — vyssi verbalni gramotnost — vyssi obrazova gramotnost
Vyvoj a potreby spolec¢nosti

Tichy mimoslovni model tvorby dila autorem a jeho vnimani divakem

Vizualni a hmatova animace produktl uzité tvorby

2. Vzdélavani a koncepce ¢innosti muzea (galerie)

U muzei a galerii tradicné zamérenych predevsim na fenomén uméni samotného vytvari pedagogicka aktivita
jen podplirny obor. Dramaturgii vzdélavaciho programu formuji teoretici umeéni v tradicnim zaméreni na proble-
matiku uméni. U instituci aktualné reflektujicich vyvoj a potireby spolecnosti vytvareji koncepci celkového vzdé-
lavaciho plsobeni pedagogové a ji ve spolupraci s teoretiky uméni podfizuji dramaturgii programu.

3. Pedagogika (andragogika) a volné uméni, vyssi gramotnost

V ramci vyvoje spolec¢nosti a samotné metodiky vzdélavani uménim maji ve 21. stoleti v oblasti volné tvorby
dominovat cile podlozené kvalitni filosofii vztahujici se k sociologii, ekologii a vyuZivajici tyto védy spolecné
s psychologii.

Psychologie vnimani preferuje metody podpory tichého, mimoslovniho individualniho (neskupinového)
kontaktu navstévnika s autorskym sdélenim, které odborné reaguji na tichy mimoslovni model samotné tvorby
dila autorem. Stavéji na vhodném typu pfipravy ke vnimani mimo vystavni sal. K pfipravé edukdtorem pfipojuji
instituce i rizné podnéty podporujici zklidnéni po pfichodu z rusného prostredi a soustfedéni, napt. jen klidnou
konzumaci $alku ¢aje nebo kavy v tichém prostredi galerijni kavarny, nebo i technologii psychowalkman( apod.
Hlasité kolektivni aktivity v prostfedi instalovanych uméleckych dél, které prispivaji ke zkreslenému vnimani
uméleckého dila zejména u dospélé populace a jsou jiz povazovany za prekonané, maji byt vyjimkou.

Pro vzdélavaci ¢innost vyuZzivajici uméni k podpore osobnostniho rozvoje je neopomenutelnd proble-
matika vy$$i gramotnosti. Skoly se snazi pGsobit na Zaky ve sméru rozvoje étenarské gramotnosti, kterd umoz-
fuje porozuméni narocnéjsim, mj. symbolickym rovinam slovni komunikace. To je dleZitou obranou proti poli-
tické a komeréni manipulaci masami. Neni to snadny Ukol, a proto je nezbytné jej propojit s podporou rlstu ob-
dobné fungujicich principl vyssi vizualni gramotnosti, ktera je také potfebna pro pochopeni obsahl soudobého
umeni.

K podpore edukace jsou nezbytné nazorné slouzici vyukové laboratore svétla a barev, stejné jako inter-
aktivni objekty (a celé expozice) umoznujici vyzkouseni skladebnych princip( vizualni tvorby.

V galeriich uméni se zbytecné prvoplanové napf. pri populdrnich
workshopech zneuziva heslo , Kazdy mUze byt umélcem®.
Mnohem vice se sem hodi heslo ,,Kazdy dospély mUze byt
filosofem, a kazdé dité jim je.”.

Scott Hershovitz, Michigan University
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Pro ndvstévniky je velmi pfinosné, kdyZ si ovéri,
jak barevné umélecké dilo plsobi odlisné
pfi osvétleni riiznymi typy svételnych zdroju.

4. Pedagogika (andragogika) a uzité uméni

Zcela odlisna od edukce volné tvorby i tradi¢nich zvyklosti galerii je pak podpora vnimani kvalit tvorby
uzité. Zde jsou skupinové, slovy podporené aktivity oproti volné tvorbé pfinosné, zakladem je vSak moznost
vnimat design a umélecké femeslo zplsobem, pro ktery byly stvoreny. Tedy hmatové doplnénou moZnosti osob-
niho ovéreni vsech praktickych funkci prezentovanych produkt. To, Ze dnesni Ufedni predpisy takovy kontakt
navstévnika s uménim komplikuji, neznamen3, Ze progresivni galerie nedokazaly najit mnohé zpUlsoby, jak ale-
spon Castecné verejnosti potfebny kontakt umoznit a v naro¢nych situacich co nejlépe nahradit napt. zvukovym
videem nebo pouzitim ve druhém desetileti 21. stoleti jiz velmi rozsifenych bryli virtuaini reality.

K podpore takové edukace jsou nezbytné vyukové laboratore funkcnosti, ekologie a ergonomie de-
signu, které umozni navstévnikovi srovnat jeho subjektivni vizualni a hmatovy proZitek produktl uZité tvorby
s objektivnim testovanim jejich kvalit.

Galerijni vyukovd laborator. Navstévnik zkousi kvality designové ikony — slavného lehdtka LC3 od LeCorbusiera a
soucasné relaxuje pred vstupem na vystavu volné tvorby pomoci psychowalkmanu znacky Orion. MuZe si také
vyzkouset plsobeni riiznych barevnych kombinaci Na interaktivnim objektu. Na treti fotografii ndvstévnice sama
potichu prochdzi vystavou a pomoci ramecku si hleda pro sebe inspirativni vyrezy — detaily vystavenych praci.

Interaktivni expondty vyZaduji samostatny prostor mimo vystavni siné s uménim (Ndrodni galerie Praha).
Na druhé fotografii pracovnice muzea predvddi objektivni testovdni Citelnosti grafického designu,
ktery je soucdsti praktické vizudini komunikace.
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Mit mozZnost si na Zidli slavného autora primo sednout nebo ji dokonce zkusit z jednotlivych dil sam sloZit.
(Vyukovd laborator Muzea uméni a designu Benesov)
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Interaktivni expondty. Pomlicky pro skladbu obrazu Ize vyrobit napr. z reprodukci, v nichZ ,vystiihneme” jednot-
livé skladebné prvky. Velmi dileZitou zkusenost tvori porovnavdni vizudliniho ucinku riznych typl ramu.
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RADA GALERIi €R

Rada galerii Ceské republiky (RG CR) je profesni sdruzeni tuzemskych sbirkotvornych instituci — muzei uméni,
fungujici jako zapsany spolek. Byla zaloZena jako specializované sdruzeni muzei uméni mj. proto, Ze historie po-
tvrdila malou funkénost jejich propojovani s muzei obecné zamérenymi, kterd jsou sdruzena v Asociaci muzei a
galerii.lY

1. Klicova slova

Rada galerii — Asociace muzei a galerii
Komora feditelll — komora odbornych pracovnikli — komora edukator(

2. Poslani

PhDr. J. Vykoukal, zakladatelskd osobnost RG, prvni predseda po roce 1990

RG CR slouZi k podpote postaveni muzei uméni ve spoleénosti, k podpore vzajemné spoluprace sdruzenych
instituci, vzdélavani jejich pracovnik(, podpore profesni etiky, propagace uméni na verejnosti a ke spolecné
ediéni ¢innosti.l21B!

3. Historie

RG CR byla zaloZena roku 1992 pro feseni existenénich problémd muzei pod ndzvem Rada statnich galerii a
v prvni etapé sdruzovala pouze muzea uméni zfizovana Ministerstvem kultury CR. Vedle Narodni galerie, kraj-
skych galerii Slo také o mensi instituce.

K zakladatelskym osobnostem RG CR patii PhDr. Jiii Vykoukal, nékdejsi feditel Galerie vytvarného uméni v
Chebu, ktery se stal prvnim predsedou profesniho sdruzeni. DalSimi predsedy byli PhDr. Hana Novakova, fedi-
telka GVU Havli¢kGv Brod, PhDr. Ivan Neumann, feditel Ceského muzea vytvarnych uméni Praha a Mgr. Jifi JGza,
reditel Galerie vytvarného uméni Ostrava.
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Vystava pfirtistka ceskych galerii, spolecnd prezentace instituci RG CR v Jizddrné PraZského hradu
v poloviné 90. let 20. stol.

Po roce 2000 se zmé&nou struktury tuzemskych zfizovateld se RG CR otevfela také institucim s krajskymi,
méstskymi a soukromymi zfizovateli. Doglo proto ke zmé&né nazvu na Rada galerii CR.1

4. Struktura Rady galerii
RG CR ma nékolik profesné odlisnych komor. Komora feditel spojuje statutarni zastupce instituci, Komora

odbornych pracovnikd kurdtory sbirek a vystavniho programu, Komora edukacnich pracovnikl zaméstnance,
kteFi se zabyvaji vzdélavaci ¢innosti. Cleny RG CR mohou byt vedle instituci i jednotlivé osoby.

Propagacni pfedmét RG — polStdr pro sezeni ve vystavnich prostordch zvyrazriuje hodnotu pobytu v galerii.
5. Ocenéni Rady galerii

Rada galerii udéluje mimoradna ocenéni vyznamnym osobnostem ceskych muzei za celoZivotni odbornou a
organizaéni ¢innost. Prvnim ocenénym se stal roku 2008 dlouholety feditel Ceského muzea vytvarnych uméni
pan PhDr. lvan Neumann. Ocenéni bylo udéleno jako vyjadreni podpory pfi svévolném politickém utoku na jim
vedené muzeum. Ze stejnych dlivodl byla ocenéna Radou galerii kvalitni prace feditelll Marcela Fisera (Galerie
Klatovy/Klenova) a Tomase Fassatiho (Muzeum umeéni a designu BeneSov u Prahy). V obdobi tficetileté historie
RG CR byla také ocenéna osobnost jejiho zakladatele Jitiho Viykoukala a dlouholeti feditelé dvou mimoradné
Uspésnych instituci - Ludvik Sevecéek (Krajska galerie ve Zliné) a Pavel Zatloukal (Muzeum uméni Olomouc).?!

6. Vybér z edicni ¢innosti

Kolektiv: Zdznam nejrozmanitéjsich faktord, Praha, 1994, 168 s.
Fassati, Tomas: Interaktivni didaktické expozice v muzeich uméni, Praha, 2002
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Kolektiv: Kresba, kresba..., Praha, 2004, 175 s.
Kolektiv: Soustfedény pohled, Praha, 2008, 180 s.
Neumannova, Eva (ed.): Rada galerii Ceské republiky. 25 let ¢innosti. Praha, 2017, ISBN 978-80-903422-5-5
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ICOM

Mezinarodni rada muzei (International Council of Museums, zkratka ICOM) je mezinarodni nevladni neziskova
organizace — spolecenstvi muzei a muzejnich pracovnikl. Byla zaloZena v roce 1946 a sidli v Pafizi.

Ma status konzultanta UNESCO. ICOM je partnerem organizaci jako je Ekonomicka a socidlni rada
OSN, WIPO (Svétova organizace dusevniho dédictvi), INTERPOL, WCO (Svétova organizace zakaznikd). Jednou ze
¢trnacti zakladajicich zemi bylo i Ceskoslovensko, které v témize roce zalozilo svilj narodni vybor. Nastupci Cesko-
slovenského vyboru ICOM jsou Cesky vybor ICOM a Slovensky komitét ICOM.

[COII

1. Klicova slova

Mezinarodni rada muzei — International Council of Museums — ICOM — narodni vybor ICOM
UNESCO — OSN — WIPO — INTERPOL
Profesni a mordlni rozvoj — Eticky kodex ICOM

2. Poslani

ICOM vykondva verejnou sluzbu v oblasti kultury na mezinarodnim poli. Sdruzuje muzejni pracovniky s cilem
prispivat k jejich profesnimu i moralnimu rozvoji. ICOM spolupracuje na boji proti kupceni s kradenymi umélec-
kymi pfedméty ci pfirodninami, dale spolupracuje na ochrané svétového kulturniho dédictvi ohroZeného pfirod-
nimi katastrofami nebo lidskym jednanim (vale¢né konflikty apod.). V roce 1986 vypracoval ICOM Eticky kodex
pro pracovniky muzei a galerii. Svym ¢lenstvim v ICOM se pracovnici zavazuji k dodrzovani tohoto Etického ko-
dexu. V roce 2013 vypracoval ICOM Eticky kodex pro pfirodovédna muzea, ktery je voditkem k tomu, jak zachazet
s lidskymi a zvitecimi ostatky v muzejnich sbirkach, mineraly, horninami apod.

3. Organizace ICOM

ICOM zastupuje vSechny druhy muzei — védy a techniky, uméni, archeologie a historie, etnografie, ptirodnich
véd atd., jakoZ i instituce podobného zaméreni, napt. zoologické zahrady, akvaria, botanické zahrady. V roce 2013
se v ICOM sdruZoval kolem 30 000 ¢lenG z 20 000 muzei — individualnich (muzejni pracovnici a spolupracovnici)
nebo institucionalnich (muzea a pfibuzné instituce).

ICOM je organizovan na urovni narodni a mezinarodni. Ve 137 statech a oblastech plsobi 115 narodnich
vybord. Narodni vybory zajistuji zakladni organizaci ¢lent ICOMu. Clenové ICOMu maji nadale moZnost piihlasit
se do mezindrodnich vyborl. Existuje 31 mezinarodnich komisi, 5 regionalnich alianci, 18 pfidruzenych organi-
zaci, 7 technickych komisi a dalsi pracovni skupiny.

Nejvyssimi organy ICOM jsou poradni sbor, vykonna rada v cele s prezidentem a valné shromazdéni. Koordi-
naci ¢innosti ICOM zajistuje sekretariat se sidlem v Pafizi.

Predstavitelé narodnich i mezindrodnich vybord se schazeji jednou v roce na plenarnim zasedani v Pafrizi.
Jednou za tfi roky se kona valna hromada v nékterém z ¢lenskych stati (2001 Barcelona, 2004 Soul, Jizni Korea;
2007 Viden, Rakousko; 2010 Sanghaj, Cina; 2013 Rio de Janeiro, Brazilie; 2016 Milano, Italie; 2019 Kjéto, Japon-
sko). V roce 2022 v Ceské republice.

V letech 1971-1977 byl prezidentem ICOM reditel Moravského muzea v Brné Prof. RNDr. Jan Jelinek, DrSc.,
ktery vyznamnym zpUtsobem ovlivnil budouci sméfovani ICOMu k rozvoji mezinarodnich vyboru.

ICOM Paris
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4. Cervené seznamy ICOM (Red Lists)
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Priklad z Cerveného seznamu pro jihovychodni Evropu, kategorie Psané texty a mapy (Writing and Maps),
tzv. Kozlerova mapa

Od roku 2000 zverejriuje ICOM tzv. €ervené seznamy (plnym nazvem Nouzové Cervené seznamy riziko-
vych kulturnich pfedméti/Emergency Red Lists of Cultural Objects at Risk), jejichz cilem je napomoci boji proti
nezakonnému obchodu s kulturnimi statky. Seznamy jsou zverejiiovany zejména pro ty oblasti svéta, ve kterych
jsou kulturni statky nejvice nachylné stat se obéti kradezi, pripadné rabovani a jejich tvorba patfi mezi priority
ICOMu.™ Podpora boje proti nezdkonnému obchodu s kulturnimi statky pat¥i mezi nejvyssi priority ICOM. Cer-
vené seznamy ICOM jsou ndstroje, které maji pomoci policii a celnim ufednikim, odborniklm na kulturni dédictvi
a obchodniklim s uménim a staroZitnostmi identifikovat typy predmétd, které jsou nejvice nachylné k nezdkon-
nému obchodovani.

Cervené seznamy nejsou seznamy odcizenych predmét(, ale nastroje, které identifikuji kategorie ohro-
Zenych kulturnich predmétd. Pfedméty zobrazené na seznamech jsou inventarizované predméty ve sbirkach
uzndvanych instituci. Slouzi k ilustraci vySe uvedenych kategorii, které jsou nezakonnym obchodem nejzranitel-
néjsi. Jsou pfipravovany s védeckou spolupraci narodnich a mezinarodnich odbornik( a za podpory sponzor(.
Jsou publikovany v rliznych jazycich, podle kontextu kazdého seznamu. Tyto seznamy mezi jinym prispély k iden-
tifikaci a navraceni tisic kulturnich predmét z Irdku, Afghanistanu a Mali.

5. Definice Muzea

»Muzeum je stala neziskova instituce ve sluzbach spole¢nosti, kterd odborné zpracovava, shira, konzervuje,
interpretuje a vystavuje hmotné i nehmotné dédictvi. Muzea jsou oteviena verejnosti, pfistupna a inkluzivni.
Podporuji a rozvijeji rozmanitost a udrzitelnost, funguji a komunikuji eticky, profesionalné a za uéasti riznych
komunit. Nabizeji rozlicné podnéty pro vzdélavani, potéseni, reflexi a sdileni védomosti.” (Schvaleno 24. 8. 2022
na 26. generalni konferenci ICOM Praha 2022.)

Definice muzea je zakladnim textem, ktery vysvétluje pojem muzeum. Spojenim pojmu muzea s definici ob-
jasfiujeme, o jaky vyznam slova muzeum se jednda. Samotné slovo muzeum muze byt totiz pouZivano v nejriiznéj-
Sich vyznamovych spojenich. Na definici pojmu muzeum, tak jak ji schvalila a pouzivd Mezinarodni rada muzei
ICOM (dale jen ICOM), se odkazuje celd fada dokument(, pocinaje mezinarodné platnym Doporuéenim UNESCO
na ochranu a podporu muzei a shirek, jejich rozmanitosti a jejich Ulohy ve spolec¢nosti (2015) az po nejrlzné;jsi
narodni a regionalni legislativy po celém svéteé.

5. Reference

V tomto ¢ldnku byl pouZit preklad textu z ¢lanku International Council of Museums na anglické Wikipedii.

1. N ICOM's actions in Fighting Illicit Traffic [online]. Dostupné online. (anglicky)
2. 2P Red Lists Database [online]. ICOM [cit. 2022-08-23]. Dostupné online.
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NOVA MEDIA

Jako nova média jsou oznacovany sdélovaci systémy nebo jejich techniky, které pouZivaji technologie, jez trans-
formuji fyzicky charakter klasickych svalové ovladanych sdélovacich prostiedkd do dalsi roviny. Termin je zvykem
pouzivat bez ohledu na to, zda dané médium je Cerstvé nové, nebo od jeho uvedeni na scény uplynuly desitky let.
Mj. proto, Ze klasické historii uméni se tato média vymkla ze zavedenych kategorii, a proto je teoretici uméni
neumeéji objektivné popsat. Dobre naopak si s nimi poradi obecna teorie komunikace.

1. Klicova slova

Multimédia — intermedia — supermédia

Digitalita — interaktivita — hypertextualita — disperze — virtualita — hypertextualita — multimedialita

numericka prezentace — modularita — automatizace — variabilita — kulturni transkédovani

Fotografie — Zvukovy zaznam — Elektronické generovani obrazu — Elektronické generovani zvuku — Holografie
Sdéleni — adopce sdéleni — sdélovaci systém — sdélovaci kombinace — sdélovaci prostfedek — distribu¢ni prostre-
dek —adop¢ni technika

2. Vlastnosti novych médii

Vyznamny medialni teoretik Martin Lister’™ ve své praci New Media: A Critical Introduction (2003) definuje
pét principl novych médii, které vymezuiji jejich charakter:

1. digitalita: pocitacové technologie zalozené na digitalnim kodu

2. interaktivita: inovativni schopnost zasahovat a manipulovat s médii; role divaka se transformuje na uZivatele
3. hypertextualita: dilo je vytvofeno z jednotlivych navzajem propojitelnych dilQ, jejichZ poradi si kazdy uZivatel
urcuje podle osobnich myslenkovych asociaci

4. disperze: rozptyl; nova média jsou vice rozptylena oproti masovym na urovni spotieby — uZivatelé mohou
aktivné interpretovat, stira se hranice mezi producenty a konzumenty, centralni autorita je potlacena

5. virtualita: virtualni realita jako prostor vznikly mezi digitalnimi sitémi; metaforické misto, kde se odehravaji
interakce divaka

Dal$im z teoretik(, ktefi definovali principy novych médii je Lev Manovich'®,, ktery ve své publikaci The
Language of New Media (2001) urcil nasledujicich pét vlastnosti:

1. numerickd prezentace: médium je programovatelné a algoritmicky manipulovatelné

2. modularita: jednotlivé ¢asti novych médii (napr. webové stranky) si udrzuji svoji oddélenou identitu, se kte-
rymi Ize manipulovat, stejné jako vyssi struktury (World Wide Web)

3. automatizace: automatizace riznych operaci, ¢imz se ¢lovék caste¢né vyrazuje z tvlrciho procesu

4. variabilita: novomedialni objekt mlzZe existovat v témér nekone¢ném mnozstvi verzi, je nestaly a proménlivy
5. kulturni transkédovdni: posledni a podle Manoviche nejzasadnéjsi vlastnosti novych médii je tzv. komputeri-
zace kultury — pfevod informaci do jiného formatu

2.1. Systematika, taxonomie

Optimalné, jak bylo vySe uvedeno, se s vymezenim novych médii vyporaddvaji nékteré verze teorie ko-
munikace, v ¢eském i mezindrodnim prostoru napt. angelmatika, s niz v ¢eském prostredi pracovali zejména te-
oretici Jan Smok, Miroslav Vojtéchovsky nebo Tomas Fassati, v zahrani¢i pak napf. Robert Buchar.[7/8ISI10](11]

Vétsina novomedialni tvorby pracuje se systémy

- Fotografie

- Zvukového zdznamu

- Elektronického generovani obrazu
- Elektronického generovani zvuku
- Holografie
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které vzajemné kombinuje (systémové kombinace, napf. zvukova kinematografie) a kombinuje i s klasickymi vi-
zualnimi, zvukovymi, pfipadé haptickymi nebo Cichovymi systémy. Ty jsou prfevainé origindlového charakteru,
¢im ovlivni celkovy charakter kombinace na originalovy.

U fotografie dominujici v novych médiich jsou pouzivany rlizné systémové mutace, napfr.

- Fotografie staticka Ci kineticka
- Fotografie barevna, monochromaticka, cernobild
- Plosna (2D) a prostorova (3D)

U fotografie rozliSujeme techniky

- Fotochemickou (analogovou)

- Fotoelektrickou (analogovou i digitalni)

- Fotoelektrickomagnetickou (analogovou i digitalni)
- Termoplastickou

- ad.

Techniky fotografie mohou byt originalové (vznika jen jediny produkt)

- Daguerrotypie

- Ferrotypie

- Inverzni fotochemicka technika (diapozitiv)
- Polaroid (fotochemicky)

a kopiové (z matrice vznika mnozZstvi autorskych ¢i distribucnich kopii)

- Technika negativ-pozitiv
- Fotoelektrické ad. navazujici techniky

Pfevazujicim distribu¢nim prostfedkem pro originalové techniky jsou vystavy.
Multiplikacni a translacni (pfenosové) distribu¢ni prosttedky, které pracuji jak s autorskymi kopiemi, tak
s kopiemi distribu¢nimi, reprodukcemi a komunikaty:

- Polygrafické prostredky
- Kina

- Televize

- Internetové aplikace

Podobné jako u fotografie rozliSuje teorie komunikace jednotlivé kategorie také u zvukové nebo hap-
tické tvorby i klasickych systém( vizualni tvorby.

Rozlisovani jednotlivych kategorii je potfebné jak pro analyzu moznosti plisobeni dila na adresata, tak
pro konzervaci a restaurovani dila ve shirkach.

2.2. Vyhody novych médii

e Interaktivita — uZivatel mliZe aktivné zasahovat do komunikace, reagovat na informace nebo ovlivriovat jejich
obsah

e Finanéni nendrocnost — naklady pro pfistup k novym médiim jsou minimalni vzhledem k Sirokému objemu dat
a to jak z pohledu uzivatele, tak i ze strany vydavatele (online ¢asopis neni tak finan¢né narocny jako jeho tisténa
verze)

e Svoboda projevu — kazdy mUzZe byt autorem nebo vydavatelem a vefejné propagovat své nazory nebo redlnou
tvorbu, s tim je Uzce spojena praveé financni nendrocnost (napf. blogy)

e Aktudlnost — vyhledavani informaci v realném case, rychle dosazitelné informace o aktualnim déni (interne-
tové zpravodaje)

e Multimedialita — snadné propojeni textu, obrazu, zvuku i videa oproti starym médiim (tisk mizZe obsahovat
pouze text nebo obrazky, rozhlas zprostfedkovava pouze zvuk)
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e Dostupnost — informace nejsou vazané ¢asem ani prostorem (napt. mobilni internet v telefonu) a oproti sta-
rym médiim je jejich obsah dostupny v libovolném poctu opakovani po dlouhou dobu

e Virtudini svét — pocitaCem vytvorené umélé prostredi, kde jsou ¢lovéku dostupné nové identity (hry), nebo
virtudlni prostor nahrazujici redlnou komunikaci mezi lidmi (chat, email), zdroven umoziuje snadné vytvareni ko-
munit, které by v readlné svété nebyly mozné — odstranéni bariér (komunikace lidi rliznych jazykd, kultur nebo
spolecenského postaveni)

e Hypertextualita — jednoduché odkazy na dalsi a dalsi zdroje, snadné rozsifeni a propojeni informaci

2.3. Nevyhody a rizika novych médii
S vétsSinou vyhod novych médii se vSsak neodmyslitelné poji i jejich nevyhody a rizika.

e Dostupnost — zneuZiti volného pfistupu k informacim (teroristické a hackerské utoky). Se snadnou dostupnosti
se poji i finan¢ni nendrocnost, protoZe se objevuje mnozstvi nekvalitnich, nepravdivych ¢i nezadoucich informaci
(Fake news), které mUze vytvaret v podstaté kdokoliv (spamy, riziko otevienosti encyklopedii).

e Nesnadnd dostupnost — velké procento tvorby uzivajici novych médii je pfi prezentaci zavislé na specialni tech-
nice, ktera je mnohdy dostupna kromé samotnych autor( jen specializovanym institucim. V pfipadé, Ze neni pro
prezentaci pouZita vhodna technologie, ale ndhradni technika, dochdzi k vétSimu ¢i mensimu zkresleni adopce
sdéleni.

. Ztrdta soukromi — soucasna vsudypfitomnost novych médii (mobilni telefony, pocitace a predevsim in-
ternet) a snadné ziskani osobnich Udaji skrze nova média, které jsou vétsinou zverejnovany dobrovolnég, Ize jich
vsak snadno zneuZzit (adresa nebo telefonni Cislo na socidlni siti).

. Omezend Zivotnost — nejen prezentace, ale mnohdy i jen samotné uloZeni dila pouZivajici nékterou z
technologii novych médii jsou Casto zavislé na Zivotnosti a funkénosti hardware a software, jehoz udrzeni v cin-
nosti po mordlnim zastarani mize byt narocné az nemozné technicky nebo financné.

. Kognitivni nepfirozenost — dila pouZivajici reprodukovany ¢i uméle vytvoreny obraz ¢i zvuk funguji na
principech, které nejsou z hlediska vnimani lidskym organismem pfirozené. Organismus na to reaguje mnohdy
neadekvatnim vyhodnocenim a také rychlejsi unavou, ktera snizuje potfebu soustrfedéni. Proto je vhodné pro
prezentaci dél novych médii profesiondlné zajistit pfimérené adopcni podminky.

3. Terminologie

V komunikaci o médiich, resp. novych médiich je pouZivana terminologie znacné Zivelné, vagné, tedy nesys-
témoveé, neodborné. Masova komunikace ma tendenci vztahovat termin ,,média“ pfili§ obecné jak na problema-
tiku tvorby, tak na distribuci, pfipadné adopci sdéleni. Umélecko-historickd komunikace vztahuje termin spise
k problematice tvorby. Pro zvyseni funkénosti komunikace je proto vhodné respektovat nasledujici vymezeni.

Problematiku médii (obecnych i uméleckych) systematicky zpracovavaji nékteré verze teorie komunikace,
napf. angelmatika. Ta vymezuje zakladni pojmy, napf.:

- sdéleni — smyslové vnimatelna struktura (vytvor, tkon, dilo...)

- adopce sdéleni — proces smérujici k moznosti smyslové vnimat sdéleni

- sdélovaci systém — systém specifickych (odlisné definovanych) prvkd, jehoZ strukturovani umozrnuje komunikaci
(kresba, malba, fotografie, holografie ad.)

- sdélovaci kombinace

- sdélovaci prostfedek — ¢innost autora, ktery vytvareni sdéleni (kresleni, fotografovani ad.)

- distribucni prostredek — technologie a jeji produkty, které umoznuji zejména prenos, pfipadné rozmnozeni sdé-
leni (polygrafie, televize, internetova sit ad.)

- adopcnitechnika — technologie umozniujici smyslové vnimani nékterych novych médii, ktera jsou vytvorena nebo
distribuovana ve smysly nevnimatelné podobé

Terminy uzivané v komunikaci o novych médiich je potom vhodné vymezit takto:
- multimédia — kombinace dvou nebo vice sdélovacich systému (zvukova kinematografie, objekty obsahuijici vide-
ozadznam ad.)

- intermedia — uZiti sdélovaciho systému v prechodové poloze k jinému systému (softwarové upravovana fotogra-
fie ad.)
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- supermédia — nova sdéleni, kterd jejichz soucasti je jiz existujici sdéleni, pfipadné sdéleni vytvarena ve vazbé
(napf. elektronické vazbé) na jina existujici sdéleni
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MIiSTNE SPECIFICKE UMENI — IN SITE INSTALACE

Za in-site instalace jsou povaZovany umélecké (nebo Iépe komunikaéni) vizualni, pfip. systémové kombinované
instalace, jejichZ obsah je vztazen ke konkrétnimu prostfedi. In site instalace maji pfedpoklad navazovat souvis-
losti volné tvorby s designem a architekturou, resp. lidskou kulturou a pfirodou, pokud jsou smysluplné vytva-
reny v béZzném prostiedi. Jejich vytvareni v izolovaném galerijnim prostoru je vétSinou znac¢né formalni a pod-
poruje uzavieni uméni do sebe samého.

1. Klicova slova

Mistné specifické uméni —in-site instalace — umélecka intervence — land art
Krajina — architektura — design — spole¢nost

2. Upresnéni specifika

Mistné specifické uméni neboli instalace in situ je instalace navrzenda pro konkrétni prostor, se kterym
se dale pracuje. K novéjsim pojmenovanim patfi slovni spojeni ,umélecka intervence”. V daném misté jsou vy-
tvareny nové souvislosti, prostor je propojovan, ¢i naopak rozdélovan, mze vznikat také architektura v architek-
ture. Autofi se soustfeduji na specifikum urcitého mista, na jeho svébytné vlastnosti a vazby takovym zplsobem,
Ze vzniklou instalaci neni mozné bez zasadnich zmén znovu reprodukovat. ,,Pfesunout dilo znamena dilo znicit.”

Dila mistné specifického uméni byvaji jedine¢nd, neprenosn4, casto také neprodejna, coz popira tradi¢ni
vyznam vytvarného dila. In-site instalace by méla pUsobit adekvatné k danému prostoru, brat v ivahu souvislosti
architektonické, historické, kulturni, ale i socialni, psychologické i politické, idealné harmonicky splynout s pro-
storem v jeden celek, vytvofit misto s novou funkci a kvalitou. Instalace byvaji umistény ve volné krajiné (land
art), verejném méstském prostoru ¢i v nevyuzivanych technickych, uzitkovych a pramyslovych architektonickych
objektech. Konkrétné to byvaji napfiklad obchodni vylohy, ulice, sakrdIni objekty, jako jsou staré kostely a klas-
tery, tovarny, nadrazi, sklady, trafostanice. Tedy stavby, které Casto jiz neplni svoji funkci a kterym umélecka in-
tervence pomuZe vdechnout novy Zivot.

Modernistické umélecké predmeéty byly prenosné, nomadské, mohly existovat pouze v muzejnim pro-
storu a byly pfedmétem trhu a komodifikace. Od roku 1960 se ale umélci snaZzili najit vychodisko z této situace a
upozornili tak na misto a kontext souvisejici s muzejni prezentaci uméni. Uméni zacalo opoustét prostor muzei a
umeélci tak kritizovali muzeum jako instituci, kterd stanovuje pravidla pro umélce a divaky.

3. Historie

Termin ,site-specific art” propagoval a zdokonaloval kalifornsky umélec Robert Irwin, ale poprvé jej po-
uzili v poloviné 70. let mladi sochafi, jako Patricia Johansonova, Dennis Oppenheim a Athena Tachaov3, ktefi za-
Cali vykonavat verejné zakazky pro velké méstské lokality. Pro Two Jumps for Dead Dog Creek (1970) se Oppe-
nheim pokusil o sérii skokl ve stoje na vybraném misté v Idahu, kde se ,,Sitka potoka stala specifickym cilem, na
ktery zaméfil télesnou aktivitu”. Mistné specifické environmentdlni uméni bylo nejprve popsano jako hnuti ar-
chitektonickou kritickou Catherine Howettovou a kritickou Lucy Lippardovou.

Robert Smithson: Spiral Jetty z vrcholu Rozel Point, 2005 (wikipedia)
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Velikonocni instalace kyvadla architekta Josefa Pleskota v chrdmu Nejsv. Salvdtora v praZském Klementinu
(2022).
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UMENIi PRO UMENI

Umeéni pro umeéni je slovnim spojenim z oboru teorie a historie uméni jednak s SirSim, obecnéjsim vyznamem a
také s vyznamy uzsimi. V prvé roviné predstavuje polohu umélecké tvorby, kterd je pfi svém vzniku, distribuci i
vnimani divakem zamérena predevsim nebo jen na své specifické umélecké kvality, které souvisi zejména s atrak-
tivitou inovaci formy, atraktivitou silné aZ extrémné plsobicich obsahd, kariérou autord nebo vyskou financniho
ocenéni.! V tomto smyslu provazi uméni po jeho dlouhou historii. V uvedeném smyslu byva uZivan také ter-
min esteticismus.!?!

V ramci uzsiho vyznamu slovni spojeni (z francouzského I'art pour I'art, v pocesténé verzi lartpourlarti-
zmus) pojmenovdava umélecky trend literatury, hudby ¢i vytvarného uméni 19. stoleti spojeny s parnasisty, sym-
bolisty a predstaviteli dekadence.

Slovnim spojenim ,uméni pro uméni“ se pozdéji zastitili také umélci 21. stoleti sdruzeni v mezindrodnim
projektu navazujicim na ideje lartpourlartizmu po roce 2015.31415]

1. Klicova slova

Umeéni pro uméni —I'art pour l'art — lartpourlartismus — esteticismus — dekadence — art-design
véda pro védu — uceni pro uceni — stavéni pro stavéni — design pro design

2. Obecny vyznam

Diskuse o nezavislosti umélcu a jejich tvorby na spolecnosti, tedy moralce, politice nebo i ekonomice prova-
zeji umeéni prinejmensim od 19. stoleti. Vztahuje se k nému od té doby charakteristika, Ze se zavira do ,véze ze
slonoviny”. Zastdnci autonomie pfitom mnohdy jednostranné vztahuji svou ideu na celou oblast tvorby. Je vSak
pfirozené, ze uméni vytvafi produkty zavislé i nezavislé, bohatost jeho funkci je pfirozend a potfebna.!®!

2.1. Zneuziti terminu

Slovni spojeni ,,uméni pro uméni“ je pfirozené také ucelové vyuzivano i zneuzivano. Prikladem byli pocatkem
20. stoleti kritici nékterych méné spolecensky komunikativnich smérd — uméleckych koncepci, kterych obsah di-
vakovi mnohdy unikal nebo jej vnimal jako malo dlleZity, nesympaticky, napf. dadaismu nebo surrealismu. Po-
dobné z populistickych divod(i argumentovali totalitni politicti vidci. Problém souvisi s mirou komunikativnosti
dila. Mnoha jisté mohou byt sdilna jen v(ic¢i malym vymezenym socidlnim skupinam — elitdm. Pokud ale nekomu-
nikativnost v dobovém uméni prevazi, je vhodnym predmétem diskuse a kritiky."

2.2. Aplikace terminu na jiné oblasti aktivit

Béhem 20. stoleti se termin ,,uméni pro uméni“ zacal aplikovat i v dalSich oblastech lidské intelektudlni, eko-
nomické ¢i materidlni ¢innosti. Samoucelnost existuje napf. ve védé ,véda pro védu”, ve Skolstvi ,uceni pro
uceni”, ve stavebnictvi a architektufe ,,stavéni pro stavéni“ aj., pficemzZ nemusi byt snadné je odhalit pod mnohdy
klamnym povrchem.” Ddle uvedeme také pfiklad ,,design pro design®.

Kazdy tvirce stoji pred moznosti volby, zda velky potencial vlivu uméni na spole¢nost odpovédné vyuZije pro
rozvoj druhych, nebo se s potésenim soustiedi jen svou osobni zalibu, aniz by sledoval jeji pozitivni nebo negativni
socialni efekt.l

2.3. Charakteristika vyvijejici se ke 21. stoleti

V historii uméni se sttidala obdobi, kdy uméni prevazné slouzilo dobrym socialnim idejim s jinymi, kdy bylo
zaméreno prevazné do sebe. Druha rovina je charakteristickd pro moderni dobu a jejim negativnim efektem je,
Ze i spolec¢nost ocekava od uméni predevsim atraktivni inovace, nezvyklé formy a zajimavou kariéru autor( spo-
jenou se slavou a vysokymi cenami jejich praci. Pfitom zlstavaji stranou pozornosti mnohé prinosné;jsi kvality.
Forma je cenéna vice nez obsah, divaci zapominaji, Ze uméni je pfedevsim komunikace myslenek, jejichz kvalitu
je nezbytné hodnotit prvotfad&.!® Na situaci maji negativni podil i mnozi umélci, ktefi obsah svych sdéleni kéduji
zbyteéné komplikované a podporuji tak pocity divakovy ménécennosti. K negativnim prikladim uméleckych pro-
duktd tak vedle tradi¢nich dél s mimoradnou formou a nicotnym obsahem pribyvaji také dila s mimoradné slozité
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kédovanym podiadnym nebo nicotnym obsahem. Za téchto okolnosti je paradoxem, Ze mnozi vizudlni umélci
mechanicky vyZaduji zlepseni svého socidlniho postaveni v¢. finan¢niho s naivnim postojem, Ze , pfeci veskeré
uménf je pro spolecnost pfinosem*. Argumentuji pomoci obecné rozsifeného klisé, ze vétsina vytvord podporuje
rozvoj vnimavosti, kreativity a pfedstavivosti.”! Civilizace se v3ak ve 21. stoleti rozviji takovym zpGsobem, Ze tento
béZny pfinos uméni jiz nestaci pozadavkim doby a potfebné umét vyuZivat cely velky potencial umélecké tvorby.
Je to zavislé také na kvalité edukacni Cinnosti muzei uméni a galerii, ktera jen v mensiné nejlepsich instituci
dokdazZe komplexné prekracovat hranice uméni pro uméni a podporovat napf. vyznamnou skolni vyuku vyssi ver-
balni gramotnosti soub&Znou vyukou vy3$i gramotnosti vizualni. [01EIL112]

2.4. Uméni pro uméni jako program instituce

Uméni je samo o sobé tak vyraznym fenoménem, Ze filozofie ,uméni pro uméni“ ma prirozené pravo na
existenci. Soucasné s ni vsak je ve 21. stoleti nejvyssim standardem napf. v muzeich uméni a galeriich predevsim
dostatecné uzivani metody soustfedujici pozornost kuratord, kritikl i edukatord na uméni, které emocné plso-
bivé, komunikativné sdéluje vyrazné smysluplny obsah podnécujici osobnosti rlist navstévnik( téchto instituci,
kdy formalni kvality nemuseji byt rozhodujici. Jde o tabu v rdmci spolecenské odpovédnosti instituce. 24/?)

Prikladem ceskych instituci, pro které predstavuje filozofie ,,uméni pro uméni“ jediny program jsou tfeba
Galerie uméni v Hradci Kralové nebo Stfedoceska galerie v Kutné Hore. Prikladem Ustavi, kde dominuje vize
opirajici se o filosofii zamérenou na spolecnost nebo duchovni Zivot jedince jsou prazské centrum uméni DOX
nebo v minulosti beneSovské Muzeum uméni a designu. Z jinych typ( instituci lze vybrat priklad konvenéniho
zamérenina ,,uméni pro uméni“ Katedru déjin uméni FF UK Praha nebo webovy projekt Art List, jako nekonvencni
pfiklad zaméFeni na univerzalni vztahy uZitého uméni k realité Institut inteligentniho designu. 1312411231161 |SBN 0-
00-6331696

3. Obecny vyznam v oboru uzZité tvorby

Problematika ,uméni pro uméni“ se obecné tyka také uzité tvorby, kde je vhodné uziti terminu "design pro
design". Nefunkcni nebo neeticky atraktivné esteticky produkt je ¢asto chybné se samozrejmosti tolerovan, ne-
esteticky vyrobek spliujici ukdzkové vsechny ostatni kvality je zbyte¢né mechanicky vylu¢ovan. Podobné jako ve
volné tvorbé zde umélci, kritici, ale i mnozi uzivatelé precenuji estetiku formy a podcenuji vSechny ostatni vlast-
nosti, napf. praktickou funkci, etiku, ekologii, ergonomii, mnohdy i ekonomii vyroby. Proto se zde také hodi uzivat
vySe uvedeny termin "esteticismus", uzivan byva také vyraz "artdesign".

Nevhodny pfristup je podporovan i praxi vystav uzitého uméni, jehoz produkty byvaji bez ohledu na praktic-
kou funkci prezentovany pasivné v mnohdy nepfirozenych polohach na soklech jako sochy, které jen obdivujeme
pro jejich krasu. Pfirozend podminka laboratorniho testovani mimoestetickych kvalit neni pInéna ani v soutézich,
ani pfi hodnoceni praci studentt na Skolach designu.

Formalni stav je fixovan i jednostrannym vzdélanim odbornik(, ktefi v muzeich s uZitou tvorbou pracuji a nic
je nemotivuje k potfebné tymové spolupraci s fadou dalsich specialist(.

O funkénost designu se zajimal funkcionalismus, ale mnohdy bez testovani, jen formalné, vyrazné se na ni
sousttedil Dieter Rams!*”! v 60. Iétech 20. stoleti, Victor Papanek a dalsi se zabyvali etikou, ekologii a sociologii
uzité tvorby, ale teprve pocatkem 21. stoleti byla formulovadna dostatecné komplexni pravidla objektivniho tes-
tovani uméleckého femesla a designu pod oznacenim ,inteligentni design”, coZ predstavuje kvalitni produkt re-
alizovany s maximalnim (tymovym) vyuZitim vsech deviti typU lidské inteligence v roviné praktického efektu, eko-
nomiky, ekologie, ergonomie, ekonomiky a estetiky. 811!

,Uméni pro uméni“ neznamend ,,uméni pro dilo“. Znamend absurdnost — domnélou nutnost pro umélce,
aby byl pouze umélcem, nikoli clovékem, a pro uméni, aby se zbavilo své vlastni munice a veskeré potravy,
paliva a energie, jeZ dostdvd od lidského Zivota. (Jacques Maritain)@”

4. Lartpourlartismus 19. stoleti

Byl postaven na kultu tzv. Cistého uméni, oprosténého od spolecenskych funkci, na presvédcéeni, Ze umeéni
ma byt samo sobé cilem. Je dobovou reakci na pozadavky angaZzovaného umeéni (uzitecného uméni — art util),
které formulovali ve 30. Iétech 19. stoleti socidlni reformatofi. Nechtélo slouZit bezvyhradné spolecnosti a civili-
zaci, vyhlasovalo Ihostejnost k mordlce i politice. Chtélo jen vytvaret krasu, plsobit radost a tim vitézit nad ¢asem
a smrti. V navazujicim vyvoji pfijalo uméni pro uméni naopak ideje dekadentniho typu, ve kterém dominovaly
myslenky zmaru, smutku, prazdnoty a nudy doprovazené mnohdy nevazanym sexem a drogami. To vSe ve vazbé
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na vytvareni a konzum co nejrafinovanéjsSiho uméni. Z toho pfirozené vyplyval pocit zklamani jedince pasivné
pfijimajiciho udél beznadéje, jak je ve svych filozofickych textech tehdy popisovali Arthur Schopenhauer, nebo
i Friedrich Nietzsche a Sgren Kierkegaard.

Sekunddarnim projevem lartpourlartizmu je spojovani tohoto oznaceni jen s problematikou historie uméni
19. stoletd, nikoliv priib&Zné s celkovym fenoménem uméni.l211®!
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Myslenkovd mapa vztahujici se k pojmim lartpourlartismus a dekadence
5. Artfor art 21. stoleti

Mezindrodni hnuti sou¢asného uméni navazujici na myslenky ,,uméni pro uméni“ se prezentovalo poprvé
roku 2016 vystavou v Monaku. Nasledovaly expozice v Bruselu (2017), Lucemburku (2017) a v Moskvé (2018). K
hnuti patfili zejména americti, ¢insti a rusti umélci Harry Carlson, John Atwood, Bertha Delisi, Alice Zimmermann,
Patrick Duchamp, Max Rey, Jing Wu, Otto Wagner, Ursula Larsen, Sofia Rossi a Sofia Delano.[??

Autory, ktefi tvorili rGznymi technikami, spojovaly myslenky typu: Umélecké dilo, pro néz je rozhodujici es-
teticka a dekorativni funkce, je po svém vzniku autonomnim produktem nezdvislym na osobnosti svého tvlrce.
Proto je vhodné, aby autor skryval svou identitu pod prezdivkami stejné jako udaje o své osobég, aby tak nedoslo
k ovlivnéni pfi jeho hodnoceni kritikou.?23124]
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KYC

Ky€ (z némeckého Kitschlll) je druh tvorby, ktera se snaii sentimentalné zaplsobit pomoci jednoduchych, pre-
hnanych emoci. Ty se pokousi prezentovat jako velkolepéjsi, nez ve skute¢nosti jsou. Pouzivd prostiedky jako je
naivni imitace, velkd vystfednost, bezdGvodnost obsahu nebo bandlnost. Casto je ky¢ oznacovan za nizké
umeni.

Ky¢ ma velky prostor v oblasti designu. Mj. vznika pfi necitlivém ¢i Gcelové podbizivém navrhovani pro-
duktd v tzv. retrostylu. Novéjsi tvorba jej vSak dokazZe také s nadsazkou a humorem vyuzit, ¢im ale komplikuje
jeho identifikaci nezkusenou ¢asti verejnosti.

Obecné je oznaceni ,ky¢“ chapano pejorativné, jelikoZ naznaduje, Ze se bude jednat o nevkusné, okazalé
a pokleslé dilo.

Kyc a design
1. Klicova slova

Ky¢ — sentiment — melodrama — pokleslé uméni — pfehnané emoce — masova kultura — umélecky klam — nastroje
kyce — falSovani — ndhrazka — nepravdivé sdéleni
Umberto Eco — Tomas Kulka — Gabrielle Thullerova — Tomas ViI¢ek — Milan Kundera

2. Pavod nazvu

Oznaceni se zacalo pouzivat v 19. stoleti jako odpovéd na zdjem o pfehnané sentimentdlni a melodra-
matické uméni. Ky¢ v uméni je tedy znacné spjat se sentimentalismem v umeéni.

Na etymologii samotného vyrazu existuje vice nazoru. Slovo mlze pochazet z druhé poloviny 19. stoleti,
kdy bylo odvozeno od slova sketch (anglicky skica).2l Tu si idajné Zadali ameriéti turisté v Mnichové misto origi-
nélniho obrazu, aby usetfili penize.Bl V meklenburském nareéi existuje oviem daleko starsi vyraz kitschen, ktery
znamena ,sbirat bldto na ulici“ nebo ,falovat ndbytek, aby vypadal jako staroZitny“ Bl

3. Kyc v pohledu Umberta Eca

Italsky filozof a spisovatel Umberto Eco charakterizuje ky¢ jako prostfedek, ktery vyvolava psychologicky
efekt, predstira uméleckost a esteti¢nost a plsobi v adresatovi dojmem, Ze tyto emoce jsou spravné a Zadouci,
protoZe posiluji jeho estetické citéni a vysledny umélecky proZitek.™

Problematice kyce se Eco vénuje ve svém dile Skeptikové a tésitelé. Zejména v esejich Stylistika kyce, Kyc
a masovd kultura a Ky¢ jako , boldinismus“ zkouma fenomén pomoci lingvistické, estetické i literarni reflexe. Vy-
chazi z pfedpokladu, Ze i véci nehodnotné (a kycovité) je potieba dlkladné védecky zkoumat, protoze nejlépe
odrazi zitou realitu (povinnost muzei uméni, pozn. red.). Vysledné poznani ma byt podle néj méreno kvalitou
pouzité metody a ne kvalitou zkoumaného objektu.El Timto zptsobem pracuiji kvalitni muzea uméni, ktera sbiraji
celou kvalitativni Skalu tvorby véetné produkce masové kultury a kyce.
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Masova kultura podle Eca funguje jako jeden z nositelll kyce. Ky¢ a nevkus je podle néj odlehéenou, nej-
jednoduseji stravitelnou formou uméni. Projevuje se tak, Ze adresata nuti podlehnout uréitému efektu, nejcastéji
emocnimu.

Nastrojem kycCe je zaméreni na citovou stranku cilové skupiny — napf. nadbytec¢nost slov majici poeticky
vyznam (nézny nocni vanek). Spociva tedy v umélém vytvoreni znamé poetické atmosféry pomoci vrstveni fales-
nych poetickych vyznam( a symbold, které jsou ve vysledku nadbytecné.

Otazkou zUstava, zda lze kyc radit mezi uméni. Usiluje-li néjaké dilo o efekt, pak to podle Eca nemusi
nutné znamenat, Ze je automaticky vylou¢eno z uméni.lZV pfipadé kyée oviem zména uméleckych forem ne-
slouzi k dikladnéjsimu proniknuti do déje a k jeho lepsimu uchopeni, ale funguje jako prostfedek, ktery konzu-
menta nevybiravé nuti, aby podlehl celkové citové atmosfére dila. CtenaF tedy nepodléha dobrovolng, ale nema
na vybér, coi ky¢ stavi do pozice uméleckého klamu &l

Portrét kneZny Bibesco (Giovanni Boldini)

V eseji Kyc¢ jako ,,boldinismus” (podle italského malife Giovanniho Boldiniho) Umberto Eco uvadi, Ze za
kyC Ize povazovat také vytrieni informace z kontextu a jeji ndsledné zasazeni do kontextu zcela nového (neni
divu, Ze ky¢ pouziva podobné metody jako populismus. — pozn. red.). Jako pfiklad Ize uvést malife Boldiniho.
V jeho portrétech Zen mizZeme sledovat dvé disproporcéni roviny —konzumni a uméleckou. Hlava a télo Zzen pulsobi
na prvni pohled lakavé, aby malif uspokojil zadavatelku i divaka, zatimco pfi malbé Satd mali¥ prezentuje vlastni
umélecky zdmér .16l
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4. Kyc v pohledu estetika Tomase Kulky

Ky¢ zobrazuje témata, ktera jsou vSeobecné povazovana za krdsnd, nebo ktera maji silny emocionalni na-
boj. Napft. déj kyCovitého romanu ma silny emocionalni naboj. Literarni ky¢ vyuziva standardnich emocionalnich
situaci, které vyvoldvaji spontanni nereflektivni emocionalni odezvu. Je podfizen moralnim standarddm a spole-
¢enskym idedlim dané doby. Obdobné jako vizualni ky¢ zpravidla zobrazuje to, co je vSseobecné povaZovéano za
krasné, typicky kycovity roman popisuje to, co je vSieobecné povazovadno za dobré, mravné ¢i spravné v daném
spolecensko-historickém milieu.

Téma zobrazované ky¢em musi byt okamzité identifikovatelné, srozumitelné. Jazyk literarniho kyce musi
byt dostatecné jednoduchy a styl vypravéni se nesmi vymykat dobovym konvencim. Ky¢ nepotirebuje vyklad.
Stejné jako v uméni vizualnim je literarni ky¢ zpravidla explicitni: nic neni ponechano fantazii.

Ky¢ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazovanym tématem. Cteni literarniho kyce pfilis
nerozsiti obzory a neobohati nasi zkusenost o nové aspekty reality. Na rozdil od skutec¢né literatury ky¢ nezinten-
ziviiuje senzibilitu, ani nepomaha provadét jemnéjsi rozliseni.

5. Ky¢ v pohledu Milana Kundery

Milan Kundera v romanu Nesnesitelnd lehkost byti predklada definici kyce jako druhé slzy: objekt sam o
sobé se kycovitym stdva pouze tehdy, nestavime-li se k nému s pomyslenim ,To je krasné!“, ale s ivahou ,To je
tak krasné, Ze nas to dojima!“

6. Kyc v pohledu publicistky Gabriele Thullerové

Ky¢ primarné pUsobi na city. Vyvolava sentimentalni naladu, ktera je jednim z charakteristickych znak
ky&e. Ky¢ usiluje, aby pFedstavoval vy3si kvalitu, ne jakou ve skute¢nosti md. Casto se jedna o nahrazku: uméla
hmota misto dfeva, napodobenina misto originalu. Kyc¢ je spiSe zdani nez byti, neni autenticky. Ky¢ je to, co je
masove vyrabéné a masami pfijimané.

7. Kyc podle teoretika uméni Tomase Vicka

Ky¢ najdeme v dile, kde prebyva citovosti a chybi v ném to, co se da velmi tézko definovat jinak nez jako
hodnota, ktera umozniuje prekrocit sama sebe. Ky¢ neni pravdivé sdéleni. Ky¢ je nemoc neodpovédného snéni,
nahrazka, sebeuspokojeni v iluzich a slasti. Ky¢ selhava ve vypovédi, podbizi se, usiluje o zmocnéni se vaseho
srdce na ukor odpovédnosti vici svétu, ve kterém mame nadéji prezit, jen pokud budeme zaroveri citlivi i odpo-
védni.
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Ukradnéte ve stadlé expozici MeMu motiv z keramické misky ze 16. stoleti pochdzejici z tureckého mésta Iznik,
zmnoZzte jej svévolné do dekorativniho vzoru, vytisknéte sériové na obycejnou zdstéru, kterd nevidéla designéra a
madte suvenyr na propagaci slavného newyorského muzea, ktery miZete proddvat za cenu pres tisic korun. Pre-

jeme vdm rychlé zbohatnuti!

TO JE HRUZAI
A ZA TO CHTEJI
PENIZE?

ZA TO BY MELI
PLATIT POKUTU!

NO, CO BYSTE
CHTELI?
TO JE FOLKLOR!

JE, TO SE KRASNE
TRPYTH

CERTAKYC
SE BOJI KRIZE

TO JE ZNESVECENI

SVATKU. TO BY 81

KRESTANE NEMELI
NECHAT | IRIT
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