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T RECENZE A HODNOTY

Je dobré myslet na to, jak ¢asto se nam stava, Ze koname spiSe podle zvyklosti a vnéjsich tlakl, nez podle rozmyslu
respektujiciho podstatu. Mnohym lidem v naSem okoli to z pohodInosti nebo zistnosti vyhovuje a od téch samo-
zfejmé nemlzeme ocekdvat ndpravu. Premyslejici poctivd mensina zase nemusi mit silu formalni stereotypy zmé-
nit. Nezbytné je ale odkryvat tyto mnohdy nevédomé mechanické procesy, aby byly verejné Citelné. Neni nic
horsiho, nez kdyz je chyba pod vlivem dlouhodobého navyku vnimana jako kvalitni standard.

V minulém Uvodniku jsme poukazali na Skodlivou formdlnost pfistupu k pedagogickym (nikoliv védec-
kym) tituldm na vysokych uméleckych skolach. A protoze to je jeden z problému, ktery neplijde snadno napravit,
navrhli jsme alespon potfebny postoj k nému, ktery sami v naSem obcasniku budeme pouZzivat: uvadét jména
autord bez tituld, jak jiZ je shodou okolnosti dlouho zvykem v oblasti teorie uméni.

Tentokrat chceme nabidnout zamysleni nad dalSim problémem. Patii také do hodnotové oblasti. Jde o
posuzovani védeckych vykon pomoci mechanismi zapoditavajicich citace. Metodika byla vytvorena v oblasti
pfirodnich véd, které pracuji s méfitelnéjsimi jevy. Pak byla ale pod tlakem prevzata spole¢enskovédnimi obory,
které se velmi snadno smifily s jeji malou funkénosti, nebo si ji nékdy ani nechtéji pfipoustét. Praxe postupné
privedla i pfirodovédnou oblast k mnoha problematickym jeviim takového zpisobu hodnoceni, ale pfipustme,
Ze tam mohou klady prevazZovat, nebo se k diléim nedostatkd daji nalézt ,podplrné Iéky“.

Spolecenskovédni oblast bude ale muset hledat jiné metody, coz ovSiem v kone¢ném duasledku muze
vést k jeji vétsi emancipaci v ramci fungovani spolecnosti véetné ekonomického. Shodli se na tom kompetentni
Ucastnici debat, které se na toto téma konaly pred ¢asem v prazském DOXu. Zaznél tam jeden velmi potrebny
pozadavek: U ptFirodnich véd zajistuje praktickou aplikaci komeréni sféra, u spolecenskych tomu tak neni, a proto
by méli byt védci za icelem motivace hodnoceni i za aplikace svych vyzkumu v praxi!

My bychom k tomu radi dodali pozndmku k recenzni praxi. VSichni zname snahy o vymezeni odbornych
periodik, ktera jsou respektovana organy pridélujicimi financni prostfedky védé. Do jisté miry kiecovity vyvoj, ke
kterému v poslednim obdobi doslo, prozrazuje nevyvazené kvality systému. V oblasti teorii uméni, designu a ar-
chitektury jde predevsim o to, respektovat jejich multidisciplinaritu. Ta vyZaduje spiSe ptistup sitovy/relacni nez
hierarchicky. Odborna média tedy nema smysl tfidit na obyCejnd, recenzovana a impaktovana, ale spisSe podle
jejich schopnosti akceptovat vSechny obory, které se oblasti tykaji. Je to samozifejmé mnohem pracnéjsi zplisob,
pro ktery bude jesté tfeba hledat jeho aplikaci v grantovych systémech. Nabizi se napf. Ciselné indexovani kvalit
jednotlivych hodnocenych obord, podle nichZ by se mohly grantové komise orientovat, aby se jejich rozhodovani
stalo transparentné;jsi a spolec¢ensky odpovédnéjsi. To by odpovidalo i obc¢as se jiz v odbornych médiich objevu-
jicim myslenkam, které poukazuji na to, Ze v tak komplexni tvorbé, jakou je volné uméni, design &i architektura,
je uz nejvyssi ¢as skoncit s hodnocenim typu ,,celkové nejlepsi, horsi a nejhorsi“.

Pro odborna periodika o uméni z toho vyplyva pomérné narocny ukol. Pokud se rozhodnou recenzovat
nékteré své texty, neméla by to délat zavedenym formalnim zplsobem dvou recenzi, ale pokusit se k hodnoceni
¢lanku zajistit nékolik odborniki, ktefi potfebné pokryji multidisciplinaritu problému. Jde o Ukol naro¢ny mj. pro
nedostatek financi vydavatel(, ale cesta je to nezbytna. A opét pfi prezentaci recenzentl bude duleZitéjsi uvedeni
obor(, kterymi se zabyvaji, nez formalniho pedagogického titulu.

V danych souvislostech je dobré sledovat soucasné Ceské snahy o vyddavani periodik vénovanych de-
signu. Zatimco nékdejsi ¢asopis Primyslovy design vydavany Institutem prdmyslového designu mél prfimérené
naslapnuto ke kvalité a multidisplinarité (estetika — technologie — human factors — sociologie — ekonomika), v
navazujicim Design Trendu, ktery zanedlouho skoncil, zacala opét dominovat estetika. V soucasné dobé je
zejména v prazskych institucich citit zajem o vznik celostatniho periodika, ale je vidét, Ze by se musela nalézt mezi
publicisty obétava osobnost, kterd by takovy ¢in podnitila. V tomto smyslu zcela selhavaji ceska ministerstva pra-
myslu, kultury, pfipadné Skolstvi a védy, ktera nejsou schopna ani napravit skody vzniklé undahlenym zrusenim
metodického Design centra CR. Bohuslava Nekolna

Institut inteligentniho designu = Praha = 2019 - Naklad 150 vytisk( = Zdarma = institut.id@atlas.cz

Tato docasna edicni aktivita neni z finan¢nich dlvodu graficky upravena. Radi tim vSak upozornime na béznou chybnou toleranci

nekvalitniho obsahu, funkce nebo ergonomie Spickové esteticky provedenych produktt designu véetné grafického.
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PRIKLADNE SKOLY

Slavka Zankova

O metody vyuky na UP Skolach je opravdu potiebné se zajimat ve vice rovinach. Na jednu stranu si dnes Zadna
Skola nedovoli byt netrendovni, ale trendy sleduji kromé vytvarné stranky spise jen potfeby komercni sféry. Neni
to malo, ale v Zzadném pripadé to neni dost. V tomto smyslu jsou velmi podnétné texty, které rozliSuji zasadni
rozdily mezi zakaznikem a uzivatelem produktl. Ve vztahu k Uvodniku pak dodam, ze kdyby pedagogické tituly
byly udélovany jen za skutecné aktualni metody vyuky, asi bychom méli na uméleckopriimyslovych skolach dost
malo docentl a profesort.

Chtéla jsem ale pfedevsim dét do srovnani dalsi pfikladnou skolu, byt neni z uméleckoprimyslového
oboru. Jde o uméleckou Skolu, kde je tvorba silné spojena s technologiemi, a kterd vychovava pro zakazkovou
tvorbu — prazskou FAMU. Z hlediska Vzdélavani 4.0 ma skola mimoradny naskok v rovnocenném vnimani obora
multidisciplinarni teorie tvorby. Jiz v 70. Iétech 20. stoleti byli zastupci technickych véd partnersky respektovani
spolecné s historiky uméni v umélecké radé a byla jim umoznéna habilitacni a profesorska fizeni. Z formalniho
hlediska vyZadovalo takové propojeni uméni, technickych a spole¢enskych véd znacnou toleranci, bylo vsak pro
vSechny zucastnéné, a tedy i pro Skolu a jeji studenty jednoznaénym pfinosem. Vzajemny kontakt rGznych typ(
véd, stejné jako uméleckého a védeckého vyzkumu predstavuje setkani odliSnych metodologii, které zatim u nas
vede ke zbytecné rivalité a zapouzdfovani socidlnich bublin namisto pfinosné spoluprace.

BUDOUCNOST A »BUDOUCNOST«

Dana Kloucka

Kolem vztahu k budoucnosti se to¢i mnoho lidskych Uvah a kalkuluji s ni i rizné technologické a podnikatelské
predpovédi. Pfi praci s pojmy Primysl nebo Design 4.0 je nutné si vSimat stupné realnosti rznych predstav.
Opakované se totiz setkdvame s naprosto naivnimi interpretacemi vyvoje, které nam zbytecné berou vzacnou
energii vloZenou do pokusu o ucelné inovace.

Jednim z pfikladd mUzZe byt soucasné nahlé procitnuti z problematického vztahu k letecké dopravé. O
uhlikové stopé se uz mluvi dlouho, ale kdo se podle ni opravdu fidil? Nehledé k tomu, Ze jedina uc¢inna forma
respektovani problému uhlikové stopy spocivani ve vyvazené danové regulaci podporené promyslenou legisla-
tivni regulaci. Medialni titulky typu , Svédové se stydi létat” jsou na postkomunistické ¢eské poméry sice obdivu-
hodné, ale kazdy poctivy inteligentni ¢lovék kdekoliv na svété vi uz hodné dlouho, Ze se musi stydét létat.

V tomto smyslu je tfeba obdivovat mladou generaci, kterd nyni zacala se silnymi demonstracemi proti
pri¢inam globalniho oteplovani. Od mladych lidi jsme totiz zvykli na naivni médné trendovni vnimani technického
vyvoje. Uvedu konkrétni priklady, které stoji za pozornost.

Jiz déle se mluvi o predpokladu zmény velkovyroby, jejiz produkty se musi ekologicky naroc¢né distribu-
ovat na velké vzdalenosti, na systém drobnéjsich lokalnich vyrobcl. Ekonomicky by to méla podpofit i robotizace
vC. 3D tiskaren, které zabrani neustalému stéhovani velkovyrobnich komplex( do mist s levné;jsi a levnéjsi pra-
covni silou. Na obhajobé klauzurnich praci architektd a designérd na jedné z prednich ¢eskych vysokych kol jsem
byla prekvapena, jak omezené mladi lidé konstruuji aspekty budoucnosti. Studenti navrhovali lokdIni terminal,
do néhoZ kamiony pfivazeji zboZi, které je dale distribuovano pomoci dronl na jednotlivé adresy. Mélo jit o
stavbu vzdalenéjsi budoucnosti, kterd bude mit k dispozici technologie, které jesté dnes nemame. V tom méla
byt podstata vyuky tvlrciho mysleni. Studenti vSak navrhli budovy a systémy, které vychazely z naprosto soudo-
bého organiza¢niho modelu vyroby a distribuce. Na lokalni nebo dokonce domaci 3D produkci nedokazali ani
pomyslet a jesté tézsi pro né bylo uvédomit si, jakou pozitivni roli pro klesajici fyzickou kondici lidi by méla pési
dochézka odbératell vyuZivajici napt. rliznych vozikd do mistniho distribu¢niho centra. Také je ani nenapadlo,
jak by psychicky plsobila nejen na lidi, ale i na Zivocichy obloha priibéZzné zaplnéna drony. Futuristickd zobrazeni
tohoto typu byvaji skute¢né jednostranné naivni. Co oviem studie nepostradaly, nebot na to se studenti s chuti
zaméfili nejvice — pokus o futuristicky styl architektury. | vtomto sméru je zajimavé sledovat kresby minulych
desetileti, jak si lidé minulosti vizualné stylizovali tvary budoucnosti. Vétsinou sSlo o dobové progresivni styl nebo
o ulet nékam Uplné jinam, ale z dnesniho pohledu to skute¢ny vyvoj neanticipovalo.



Druhym ptikladem byla diskuse studentl designu o budoucnosti dopravy. Méla vytvofit vychodisko pro
navrhy dopravnich prostfedkl vzdalenéjsi doby. Studenti zvazovali zdokonalovani konstrukci soudobych strojd a
samoziejmé jejich vzhledu. V jejich mysleni nebyl citit ekologicky a ekonomicky Zadany posun od individudlni
k hromadné dopravé. Slo stale o stary technologicky optimismus poéitajici s tim, ze viechny zndmé problémy
technika vyresi. A uz viibec je nenapadlo to, s ¢im pak pfisel do diskuse jeden starsi pedagog: A sice, Ze techno-
logie naopak vyresi mnohé z dnesnich dlvodi cestovani a prepravovani a objem pohybu bude moci uzite¢né
klesnout. Naptriklad, Ze obchodni cesty nebudou nutné, protoze dalkova komunikace bude tak vérna, Ze bude
plnohodnotné nahrazovat osobni kontakt. Nebo Ze potfebné zdrazené exotické dovolené si mnozi lidé nahradi
virtudlni realitou. Prizkumy tady dokladaji, Ze jen velmi malé procento lidi dokaZzi vyuZit cestovatelské poznani
pro osobni rdst (znamy efekt tzv. ,planého turismu®). K dGvodim poklesu dopravy se ptidava i vySe zminéna
lokalni nebo domaci automaticka vyroba mnozstvi Zivotné dllezitych produktl. Takze pravdépodobné smyslupl-
nou budoucnosti dopravy bude predevsim snizeni jejiho objemu. Diskutujici studenty tento nazor viditelné za-
skocil. Nepostavili se vSak argumentacné proti nému. Je logické, Ze pro lepsi odhad dalsiho vyvoje ma predpo-
klady spiSe ten, kdo uz néjaky vyvoj sam prodélal.

Sadofsky & Trantina: Zvirata obdivujici industrializaci (2017),
z vystavy Omezena viditelnost obycejnych véci (DOX Cerven — zafi 2019)

Pro kvalitu inovaci je dlleZité umét vnimat nejen jednoduché vlastnosti produktd, k nimz pattijeho cena,
zpUsob obsluhy, efektivnost funkci a pfima energetickd narocnost, ale i narocnéjsi vnitfni a vnéjsi systémové
kvality — na jakych principech produkt funguje ,pod kapotou” a jaké vSechny role hraje v socialnim a ekologickém
systému. Bézny spotiebitel je totiz ¢asto jen hbitym ovladacem funkci. Véda ndm sice fika, Ze technologie a spo-
leCnosti se pfirozené vyvijeji do stale vétsi slozitosti, ale zakladni technické a socidlni principy jsou jesté stale do
prijatelné miry pochopitelné i primérnym laikem. Zkuste se napf. zamyslet, co se déje v jednotlivych ¢astech
nejbéznéjsich stroja jako je pocitac, auto, dataprojektor, lednicka, nebo jak velké ekonomické a technologické
rozdily jsou mezi rznymi typy recyklace ¢i jak funguje jedinec v davu?

Dalsi priklad pochazi z diskusi o umélé inteligenci (Al). Studenti s jeji existenci radi operuji, ale nezabyvaiji
se socialné-ekonomickym rozmérem problému. Umélou inteligenci predstavuje obecné jakykoliv data zpracova-
vajici samocinny program. Uz dnes je mozné si vSimat, jak je kvalita software zavisld na cené. Bézné programy,



které uziva verejnost ve svych pocitacich, telefonech ad. zafizenich jsou zndmé velkym procentem chybovani a
dalsich nedokonalosti. Kdyby jimi byly ovladany nebezpecné technologie, méli bychom svét zamoreny rdznymi
havariemi. V letadlech nebo atomovych elektrarnach musi byt k dispozici programy mnohem kvalitnéjsi a tedy
drazsi. Bohati lidé si samozrejmé dopravaji kvalitnéjsi software vc. jeho servisu i na bézné;jsi procesy. Na umélou
inteligenci v budoucnu mlzeme tedy spoléhat asi tak, jako na odstranéni bidy a hladu ze souc¢asného svéta, ktery
pro to ma jisté technologické predpoklady.

Stale ¢astéjsi diskuse o umélé inteligenci postradaji ale i nékteré vyznamné poznatky. ProtoZe Al tvofi
Clovék, je uZitecné ji srovnavat s inteligenci lidskou. V dobé samoucicich se program( uz nestaci uvazovani o in-
teligenci jen z hlediska celkové operacni kapacity, je tfeba podobné jako u ¢lovéka vnimat specializované typy
inteligence, které maji odlisny vykon v rlznych typech uloh, jez jsou jim zadavdény. V lidské centréini nervové
soustavé to fesi teorie viceletné inteligence.! Jeji zdkladni znalost by méla patfit k béZnym védomostem matu-
rantl. Ale ti bohuZel védi néco jen o 1Q a nedovedou si to vztdhnout k problému fluidni a krystalické inteligence
nebo inteligence emocni.
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Mnozi lidé se opravnéné obdvaji, kam se mlze Al vyvijet. Kdyby znali zdklady o lidské inteligenci, byly by
jejich diskuse podlozenéjsi a méli by i predpoklad dalsi vyvoj kvalitné ovliviiovat. Jde naptiklad o jednoduchy
poznatek psychologie: Jednoduché typy inteligence — logickd, jazykova a prostorova — se spolec¢né podileji na 1Q,
které je nejvyssi vdobé mladi (vysoka kapacita operacniho vykonu mozku), ke stafi klesa. Ale stoupa naopak
inteligence krystalickd, postavena na ziskavani zkusenosti. Tento komplementarni jev zajimavé souvisi s teorii
viceCetné inteligence, ktera pouziva zakladni rozdéleni specializovanych operacnich schopnosti lidského mozku
na devét typl. Nejde o tfidéni rovnocenné, ale hierarchické. Zaklad tvofi pét jednodussich typa inteligence: lo-
personalni a ekosystémova. Vsechny pak fidi (podle své kvality neeticky nebo eticky) inteligence existencialni,
ktera mj. pracuje hodnotovym systémem. Uméla inteligence maze mit problémy s rovinnou intra- a interperso-
nalni, pfipadné existencidlni, protoZe v nich jsou zpracovavany také emoce. Vytvofit pro né ¢idla nebo hodnotici
algoritmy mdze byt velmi obtizné. Clovék si také bude muset poloZit otdzka, zda a jaky smysl ma vytvaret umélou
nahradu téchto vysostné lidskych schopnosti.

Lidska inteligence je zavisla jednak na dédic¢nych faktorech, jednak na celozivotnim kondicnim tréninku.
Je evidentni, Ze do soucasné primérné kondice se postupné vyvinula dlouhodobymi vlivy a mlzZe se vyvijet dale,
coZ by u jejich naro¢néjsich typt mélo vliv na potfebnou harmonizaci spolec¢nosti i vztahu k pfirodé. Béhem 20.
stoleti byl dokonce méFenim zjistén rozsah posileni primérného IQ ¢lovéka.? Pfi nedostateéném tréninku muze
ale i klesat, coZ bylo zaznamenano v testech vinou uZivani IT clovékem pocatkem naseho stoleti. V tomto sméru
by bylo naivni a nebezpecné pohodiné spoléhat na posileni nasi snizené inteligen¢ni kondice v budoucnosti po-
moci implantaci ¢ipQ.

To jsou nékteré z dilezitych faktor( pri uvazovani o budoucnosti. Pro jeho Uspésnost je tfeba odstranit
velky rozpor mezi rychlosti technologického vyvoje a nedostatkem chuti Siroké verejnosti studovat jeho aspekty.

! Gardner, Howard (1983), Frames of Mind: The Theory of Multiple Intelligences, Basic Books, ISBN 978-0133306149
2 https://cs.wikipedia.org/wiki/Inteligen%C4%8Dn%C3%AD_kvocient
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T MISIJNI STANICE DESIGNU

Tomas Fassati

Karlovarskd Galerie SUPERMARKET WC se moZna pojetim svého nazvu pfili§ nelisi od mnoha malych ¢eskych
galerii, zamérenim své Cinnosti vSak zcela vynika. Nevénuje se volné tvorbé, ale designu a nabizi komplexni vzdé-
lavaci program, za ktery by se nemuselo stydét ani vétsi muzeum s pestrym profesnim obsazenim. Plsobi navic
v regionu, kde soudoby design nema ve verejném prostoru dostatecnou tradici. Byla za to nominovana v ramci
Czech Grand Design, ale akademici nakonec vZdy daji ocenéni radéji néjakému komerénimu showroomu v Praze.
O galerii, kterou znam dlouho, jsem mluvil s Terezou VlaSimskou. V zavéru rozhovoru jsou myslenky, kterych si
velmi vazim, zvyraznil jsem je proto tu¢nym pismem.

M Jaka myslenka vas vedla k zaloZeni galerie SUPERMARKET WC a kdo se na tom podilel?

TEREZA VLASIMSKA: Kombinace naivity, mladi a energie © Kdy# nad tim pfemyslim, tak mé ovlivnilo spousty lidi
rGznych profesi, vse se to v jednu chvili v hlavé spojilo, a pak uZ to stacilo ,pouze” vytvofit. Milniky byly, Ze jsem
studovala plakat u pana Mi$ka na FUD v Usti a byla jsem dlouho na stazi v Polsku. To mé naucilo myslet. Ji7 pred
tim jsem organizovala vystavy a kulturni akce a nakonec jsem koncila skolu, kde jsem délala magisterskou praci
na téma ,uméni ve verejném prostoru”. Kromé toho jsme potkala lidi, ktefi byli ve spravny ¢as na spravném
misté, a to dlouholetého kolegu Jirku Hanka, u vzniku byl také Pavel Fri¢ a Radek Medal. Podnétem pro mne také
bylo, kdyZ jsem zjistila, Ze do galerie lidi nechodi a chodit nebudou, Ze je tedy lepsi se posunout smérem ven za
nimi. Myslela jsem si moZna naivné, Ze kdyz pani pUjde nasim podchodem, kde jsme zacinali, do prace a z prace
a budou zde socidlni plakaty, tak ji to néjak ovlivni. | proto ma nase galerie takové priznacné jméno SUPERMARKET



wc. Supermarket proto, Ze tam v dnesni dobé stejné jako pred 14 lety co fungujeme, chodi lidé travit volny cas.
Chtéli jsme jim nabidnout kulturni alternativu, kde si prohlédnou vystavu, daji si kafe, koupi si néco v design
shopu a déti si budou moci néco vytvorit. To byl cil a to se ndm povedlo. Jen ted jiz feSime, Ze nam kapacita
byvalych WC, které maji pouhych 45m? nestaéi a potfebovali bychom se pohnout dal. Ndpady jsou a energie
kupodivu taky.

Saruzeni PROTEBE lie i /a
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B Spolupracujete néjak s karlovarskymi institucemi — vyrobci ¢i muzeem — zabyvajicimi se sklem a porcelanem?

TEREZA VLASIMSKA: Navézali jsme dobrou spolupraci s Karlovarskym muzeem a Méstskou knihovnou. Jde spise,
ale o vzdélavaci akce, které spolu délame. Ucime déti myslet, jsme zde v kraji takovi buditelé. Spolupracujeme
ale i s dalsimi organizacemi v kraji, od podnikatel(l pfes vzdélavaci, az po méstské a krajské. Spole¢nym jmenova-
tele pro vsechny je designové mysleni, které se snazime propagovat a zaclenit do pfirozeného fungovani organi-
zaci jiz minimalné sedm let.

M Jaky mate kontakt s karlovarskou uméleckopramyslovou skolou?

TEREZA VLASIMSKA: Oba jsme s kolegou tam vystudovali, take minimalné je to nostalgie. Ja jsem jesté studovala
obor Pozemni stavitelstvi, nebot obory graficky design, fotka a podobné v té dobé nebyly. Jinak jsme tam oba po
Skole chvili ucili a zacali projekt ,,Banani“, ktery byl nasi vlajkovou lodi, kdyZ jsme zacinali jako neziskovka. Je to
akce se studenty k svatku 17. Listopadu, aby nezapomnéli, Ze demokracie neni automaticka. Je skvélé, Ze tento
projekt si jiz pod sva kfidla vzali studenti, se kterymi jsme jej délali pfed asi 10 lety a nyni ho délaji oni pro dalsi
mladsi generaci. Skola u nés pravidelné vystavuje prace student@ riiznych obord, naposledy jsem méli edukaéni
vystavu o porcelanu.



Edukace na vystavé , Cesta Stfedni uméleckoprimyslové skoly Karlovy Vary”

Mdme dalsi ndpady, jak se se skolou propojit, napfiklad Design Camp, ktery jsme letos pilotovali. Jde o to studenty
béhem jednoho tydne seznamit s rGznymi kreativnimi obory a jejich profesionaly. Kazdy den jiny obor, jiny pred-
nasejici. Je to pro déti ze 7. az 9. tfid, které se rozhoduji, kam pljdou po sSkole a co budou v Zivoté délat. Sezna-
mujeme je s tématem design, co to je, pro koho to je, kdo to déld, co musi umét a s tradi¢nimi femesinymi obory
zde v kraji, jako je sklo, porceldn, ale i dalSimi obory. Pti spolupraci jde vidy o obé strany, nezélezi to tedy jen na
nas, dllezitd je oboustranna otevienost pristupu.

B S kym se Vam dafi spolupracovat v ramci nasi republiky a zahranici?

TEREZA VLASIMSKA: Musim se pfiznat, ze jsme s kolegou byli velky individualisti, ale vékem se to méni, alespori
u mé. Jako organizace nejsme zatim nikde moc propagovani. Neznamena to ale, Ze bychom nebyli schopni spo-
lupracovat a navazovat kontakty, pravé naopak. Prijde nam strasné dlleZité, protoZe jsme z regionu, sdilet véci,
preddvat si informace, spolupracovat, propojovat zdanlivé nepropojitelné a byt otevreni bez predsudkd. V ramci
CR spolupracujeme s profesni organizaci Czechdesign, jiZ od jejich vzniku, méli jsme spolu i néjaké projekty. A pak
tu jsou spousty dalSich organizaci, které nejsou profesni, ale jejich témata vés posunou nékam dal, at jsou to
neziskovky jako nadace VIA, Dobrovolnické centrum v Usti nad Labem nebo firmy Plastia atd... Se zahrani¢im
zatim moc nespolupracujeme, mame kontakty a vime o lidech, se kterymi je mozné komunikovat, ale neni to ted’
v nasich silach, nebot vse co délame v ramci galerie a sdruZeni, je z 90% dobrovolnicka ¢innost.

W Jak vas vnima Magistrat a Kraj?

TEREZA VLASIMSKA: Je to béh na dlouho trat.... Ale musim pfiznat, 7e se to méni. V cele jsou nyni lidé, ktefi nds
jiz znali drive, nez nastoupili do funkce. Spolupracujeme s méstskymi a krajskymi organizacemi jako tfeba s Kan-
celati architekta mésta Karlovy Vary, Krajskou agenturou rozvoje podnikani atd... Myslim, Ze ndas dlouhou dobu
méli vSichni za blazny. Design? Co to je? A pro¢? A pro koho? Tady? Na zapadé, kde je vSechno Spatné? Nyni sami
prichazeji s tim, co my jim tu fikdme x let, Ze designové mysleni, kreativni a kulturni primysly, inovace a lidi jsou
dobrym zakladem rozvoje pro tento kraj.
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M Jaké galerie & muzea designu v CR vnimate jako zajimavé?

TEREZA VLASIMSKA: Pfed rokem jsem si délala kratkou resersi o designovych muzeich a galeriich, hledala jsem,
které by mély tak dlouhou, systematickou a rliznorodou ¢innost jako my a nenasla jsem skoro nikoho. Nase ¢in-
nost je vystavni, vzdélavaci, publikacni a prodejni i spolecenska. Myslim, Ze nam jiz po tolika letech nejde o design
jako takovy, ale o ten proces, o designové mysleni, o tvoreni a hru, protoZe to je to, co nas posouva dal. Pfijde
Industry 4.0 a jediné, co nam zlstane, je hlava, ruka a srdce, a s tim bychom méli pracovat. Generovat napady,
hrat si, zkouset, testovat, nebat se byt odvazny, kreativni a inspirativni pro ostatni, at je to v jakékoliv oblasti.

M Jaka média o designu v CR jsou podle Vs zajimava?

TEREZA VLASIMSKA: Kromé béinych webovych stranek o designu mé zajimaji takové organizace jako je tieba
HAPPY MATERIALS, kterd vydava casopis MATERIAL TIMES, ale i vSe dalsi, co se tyka materialu a femesla. To mi
prijde dllezité. Mrzi mé, ¢im jsem starsi, Zze zadné remeslo neumim. Myslim, Ze je to krasné, kdyZ nékdo néco
opravdu umi. Nyni je doba, kdy se tyto véci vytraceji a lidé ztraceji schopnost néco umét, do néceho se hluboko
ponofit. Pfislovi, Ze ,,femeslo ma zlaté dno”, je v dnesni dobé na misté a bude i do budoucna. Proto jednoduse
fandim v3em, co néco takového délaji, at jsou to muzea, galerie , media i jednotlivci atd.

galerie SUPERMARKET we.

nisd? 3.7. 20:00

PETMAN - desigaér Jan Capek v galerii SUPERMARKET we

———-
4 Jl 27.2010-8.10.2010

Vyhrajte soutasny geskj design!

M Jak se divate na ¢innost tzv. ,,Méstské galerie” v Karlovych Varech, kterd ma umisténi na idealnim misté a
zabyva se jen prodejem priimérného uméni?

TEREZA VLASIMSKA: Nijak, nechavam zit... Myslim, e celkové galerie v okoli nemaji moc ucelenou koncepci, ktera
by byla pro navstévniky pritazliva. U nds navstévnik vi, Ze jsme galerii designu, vystavujeme a prezentujeme de-
sign jako béZnou soucast Zivota. Tudiz vi, kam jde, proc¢ a co tam bude. Mame jasné oblasti, ve kterych se pohy-
bujeme: Davame prileZitost mladym a nadéjnym autoriim, davame prostor firmam, které design zvolily jako sou-
Cast své strategie, vystavujeme design, ktery pomaha, ukazujeme jak a komu, a také se zabyvdme materidlem,
treba o betonem ad.

B Zajimaji Vas také produkty technického designu?

TEREZA VLASIMSKA: Profesi jsem graficka designérka, takZe délam pro riizné firmy i technické katalogy, vizualy
atd. Pokazdé se musim ponofit do tématu, zjistit, co firma dél3, jak to dél3, pro koho to déld atd. TakZe vstfebavat,
analyzovat a vyhodnocovat informace je soucasti mé prace, a pak od mali¢ka jsem strasné zvédava. S tim souvisi
to, Ze mé zajima vse. Vzdy Zasnu, co je za vSim, i za zdanlivé bandlnimi vécmi, lidské prace, znalosti a dovednosti.
Ale néco opravdu nechdpu, nerozumim tomu, prosté se mi v hlavé nesepnou ty dratky. VétSinou jsou to véci
kolem fyziky, chemie a podnikani, ma dati-dal. To je pro mé vlastné sci-fi. Ale musim se pfiznat, Ze jsem vlastné i
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strasna ,konzerva“, i kdyz zvidava. Nové technologie a vSe kolem toho mé hrozné fascinuje, udivuje, ale je to pro
mé cizi krajina, kterd je nékde mimo mé, hrozné neosobni, studena. Vse si technikou uleh¢ujeme, ale nékdy mi
prijde, Ze na ukor nasi prirozenosti a svobody. Kdyz budeme mit vSude umélou inteligenci, ktera za nas vse
udéla, vyresi, co budeme délat? Co bude délat nas mozek? Zakrni a s nim i my. Budeme jako ovce nechavat se
ovladat.

00+

0+ zaméstnanc(

M Jak vnimate vztah designu k problematickému vyvoji spoleénosti?

TEREZA VLASIMSKA: Myslim, Ze si lidé bohuZel neuvédomuiji, Ze to, co délame, nedélame pro sebe, ale proti
sobé. Konzum, plytvani a globalizace hraje ve spole¢nosti prim. Je jasné, Ze pokud jsou dvé totozné firmy a vyra-
béji totozné vyrobky, design je tou pfidanou hodnotou, ktera prispéje k lepsSimu prodeji nebo zviditelnéni. To je
v poradku, to souvisi s kreativitou, inovacemi, hrou a zkousenim, posouvanim hranic dal atd... Jen jde o to, aby-
chom nezapomnéli, Ze design musi mit 4E: byt ekonomicky, efektivni, ekologicky a ergonomicky, a Ze se daji
navrhovat i sluzby, procesy ve firmach a organizacich, které by mély vést k tomu, aby po nas nebyla potopa. Jsem
tady jen na chvilku, a proto bych méla byt zodpovédna a nezapomenout pouzivat hlavu.

M Co si myslite o edukaéni formé , laboratof designu a ergonomie”, kde se interaktivné umoznuje kontakt divéka
s funkénim designovym produktem a testuji se ty jeho vlastnosti, které sam uzivatel nepozna?

TEREZA VLASIMSKA: J4 jsem pro jakoukoliv edukaci. To je hlavni, co v dneéni dobé dava smysl. V galerii se u kazdé
vystavy snazime, aby si design divaci mohli osahat. Ke kazdé vystavé mame tématické dilny. Navstévnik k nam
prijde, koukne na vystavu, na kterou si mize také sahnout, prozkoumat a pak si jesté néjakou ¢ast vyzkouset sam
vytvofit. Madme vzdélavaci programy, které jsou pod heslem: VIDET, VEDET, VYTVORIT A ZAZIT! Myslim, Ze to md
smysl pro jakykoliv obor i v nasem Skolstvi, kterému by takovy pfistup urcité hodné pomohl.

M Jaka mate plany do budoucna?

TEREZA VLASIMSKA: Velké a je jich hodné, tak nevim jestli mi na to jeden Zivot staéi. Nadim spoleénym snem
s kolegou je vytvorit z Karlovarského kraje ,Kreativni region” prostfednictvim designu a designového mysleni.
Jeho soucasti by byl DESIGN PARK. Misto, kde se potkava vzdélavani a kultura s kreativitou a inovaceni i s podni-
kanim a organizacemi. Regionalni vzdélavaci a populdrné-nauéné centrum designu, kde se propojuje kreativni
vzdélavani a praxi s jedinecnymi tématy (materialy, femesly, inovacemi, kreativitou, udrZitelnosti atd.). Bez vel-
kych vizi a sntd by Zivot nebyl tak vzrusujici a zabavny.

SUPERMARKET wc

10/10-22/11

BUDE TO DOBRY...
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PET VYSTAV SMERUJICICH KE STEMU VYROCI BAUHAUSU

Anna Fassatiova

Mnohé pfipominky historie Bauhausu je mozné vnimat kontraverzné. Prdvem se zaméruji na slavné osobnosti,
které ve Skole ucily i dalsi, které ze Skoly vzesly. DlleZité je ovSsem klast dliraz také na metody vyuky Bauhausu,
které nebyly ve vétsi mite dodnes prekonany a mnohde ani nasledovany. O zplsobech vyucovani na této progre-
sivni Skole se piSe pfedevsim v detailnich charakteristikach jednotlivych uditeld. Bauhaus nam ale nabizi svébytné
komplexni celoSkolni pedagogické pfistupy, které si zaslouzi pozornou analyzu i srovnani's dalSimi Skolami véetné
dnesnich. Vyukovy systém Skola prezentovala zndmymi kruhovymi i sloZitéjSimi vizualizacemi, jejich absence u
dnesnich vzdélavacich instituci signalizuje i nedostatek jejich systematické koncepce. Spravné to pocitili porfada-
telé letosni vyrocni vystavy ve Fragneroveé galerii a zaradili proto do doprovodného programu besedu o metodach
vyuky. Ta ale bohuZel viibec nevyuzila sv(j potencidl. | samotng, jinak dhledna vystava, byla pro nedostatek fi-
nanci jen spiSe formalni pfipominkou slavné skoly.

Za srovnani proto stoji série vystav a doprovodnych akci poradanych postupné k pfiblizujicimu se vyroci
v Muzeu uméni a designu v BeneSové u Prahy vzdy v rdmci prazského Designbloku, do jehoZ katalogu byly také
zahrnuty.

Wagenfeldova stolni lampa WG 24 (Tecnolumen)

V roce 2015 slo o instalaci produktd ucitell a Zakd Bauhausu ze sbirkové muzejni kolekce kovového na-
bytku, doplrnkd a skla, doplnénou o sadu drevnych hracek. Pomérné mladé muzeum designu nema ve svém fondu
v tomto sméru mnoho staroZitnosti. VyuZilo vsak skutecnost, Ze nékteré z dobovych produktl se dodnes drZiteli
starych licenci nepretrZité vyrabéji v plvodnim provedeni. Jde napf. o svitidla némecké firmy Tecnolumen, ko-
vovy nabytek Thonet, sklo znacky Jena Glass nebo hracky Svycarské firmy Naef. VSichni uvedeni vyrobci s velkou
chuti podpofrily vystavu mimoradné vyhodnymi dodavkami svych produktd do muzejni sbirky. Vystavené expo-
naty byly podle edukacniho kréda beneSovského muzea designu predvadény mimo vitriny ve funkénim stavu,
svitidla svitila, na Zidlich bylo mozné sedét a navstévnici si také s chuti zahrali Sachy s figurkami z Bauhausu. To
vse souviselo i s fungovanim zdejsi vzdélavaci laboratore ergonomie, ktera pracovala s akceptovanim starono-
vého poznatku, Ze exponat za sklem nebo dokonce na displeji vypovida o své podstaté nejen malo, ale i zkreslené.
Je tfeba si pfiznat, Ze progresivni edukacni metody jsou preci jen trochu jinde nez v mddnich klisé. Prezentace
funkcionalistického nabytku byla idedIni moznosti, kdy mohla laboratof ergonomie lidem ndzorné, pomoci jejich
vlastniho ,testovani“ ukazovat nakolik a v ¢em ,forma skutecné nasleduje funkci“, a kdy je naopak produkt to-
hoto stylu pro télo nepohodiny nebo k uziti malo prakticky.

Nadvstévnice muzea testujici jedno z drevénych kresel.
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Jesté dale Sla s edukaci vystava nasledujiciho roku na téma ,dfevénad zidle Bauhausu®“. Studenti a peda-
gogové UMPRUM zpracovali podle fotografii projektovou dokumentaci vybrané série sedaciho nabytku navrie-
ného uciteli a Zaky slavné skoly. Podle vykrest pak byly vyrobeny produkty vidy ve dvou kusech. Jeden ve finalni
sestavené podobé, druhy jako soubor jednotlivych dild. Ty na vystavé slouZily ndvstévnikiim jako stavebnice, na
niz si ovérovali konstrukcni principy. Prinosné to bylo jak pro laické uZivatele nabytku, tak pro studenty nabytkar-
skych skol. Exponaty se potom jako ucebni pomdcka natrvalo prestéhovaly do muzejni laboratore ergonomie.

’

Gerrit T. Rietveld, stolek, 1923

Treti vystava byla pfipravena jako rozvinuti informace o slavném ki'esle Gerrita Rietvelda nazvaného RED
BLUE CHAIR. P¥ilis se nevi, Ze tento nabytkovy kus vytvofril designér plvodné v nebarevné podobé a aZ pozdéji jej
naténoval inspirovan tvorbou Pieta Mondriana. Lidé okouzleni timto spojenim tvar( a barev mohou byt pak nad-
Seni z toho, Ze ndvazné existuje celd nabytkova série, postavend na stejném principu — postel, policka, stolek,
stojanové svitidlo ad. Takto vytvoreny soubor kopii mél byt obsahem dalsi komorni vystavy sméruji k vyroci
slavné gkoly. Vzhledem k politickému Gtoku CSSD, ktery byl v roce 2017 na muzeum vykonan, u? ale k realizaci
nedoslo.

Do jubilejniho roku 2019 byly koncepcéné pripraveny jesté dalsi dvé malé vystavy. V roce 2018 mély byt
prezentovany architektonické modely staveb projektovanych pod vlivem Bauhausu, od znamych objekt( z né-
meckého mésta Dessau k dalsim, navrzenym pedagogy a absolventy Skoly pro jind mista. Navazné na zavedené
edukacni metody muzea mély byt modely vytvoreny z volnych dild jako stavebnice, které by umozZriovaly nejen
vnimani konstrukcnich princip(, ale i feSeni interiér. Dom si pak ndvstévnici méli odnaset papirové vystrihovaci
sklddanky jednotlivych architektonickych objekt(, které se mohly stat drobnou dekoraci jejich bytt ¢i pracoven.
Vystavu mély na sténach doprovazet socialni fotografie slovenské absolventky Bauhausu z muzejni sbirky, které
by vnesly do galerijniho prostoru dobovy socidlni akcent, jez projektovani staveb také ovliviioval.
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Kandinského vyuka se mj. zabyvala vztahem riiznych typ( geometrickych obrazci a barev.
Trojice Zluty trojuhelnik — Cerveny Ctverec — modry kruh se pak stala vizudlnim symbolem Bauhausu
a byla také prispevkem k vyvoji dnes uZivaného obecného barevného komunikacniho kodu.

Posledni z cyklu vystav zamyslena do jubilejniho roku 2019 se méla vénovat pedagogické praci Bauhausu
s vnimanim a plsobenim linedrni, tonalni a prostorové vizualni skladby. Svébytnymi metodami v ni vynikalo vice
osobnosti Skoly, nejznaméjsi Wassily Kandinsky k tomuto tématu dokonce vydal u€ebnice, jez byly pfelozeny také
do ¢estiny. Instalace méla mit formu vyukového atelieru, kde byl pfedpoklad jak individudlnich, tak kolektivnich
aktivit vedenych lektorem. Stény ateliéru mély ilustrovat nejen inspirativni reprodukce vyukovych materiald Ba-
uhausu, ale také téma vlivu této Skoly na vyvoj globalniho barevné-tvarového kddu, ktery je dnes uzivan jako
jeden z gramatickych principl v praktické vizualni komunikaci. A pravé z této posledni oblasti si méli navstévnici
odnaset domU papirové u¢ebni pomuicky podporujici 2. gramotnost. K realizaci vystavy logicky jiz také nemohlo
dojit, ale uvedené pomlcky jiz navstévnici i edukatofi z jinych muzei znali z komplexni sady nazyvané , edukacni
taska“, kterou muzeum nabizelo verejnosti od roku 2015.

Letosni jubilejni rok Bauhausu by nemél byt jen formalnim nostalgickym vzpominanim, ale pfedevsim
podnétem o lepsi vyuZziti dédictvi slavné Skoly v soucasnosti. Snad se najdou neformalni ucitelé, ktefi prosadi
komplexnéjsi metody vyuky designérl ve Skoldch nebo galerie ¢i muzea, které edukacné navazou na funkéni
zkuSenosti Muzeu uméni a designu pred rokem 2017.

Josef Hartwig, Bauhaus Sachy
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T MUZEUM BUDOUCNOSTI?

Josef Hanak

Zivot nam piinasi paradoxy, které si mnohdy neuvédomujeme a jindy na né nedokazeme pfimérené reagovat.
Patfi k nim i okolnost, Ze aktivity a mysleni, které jsou ,trendy” ¢asto nevyuZivaji dostatecné svlij potencial a
maodnost je drzi spiSe formalné pfi povrchu. Plati to do znacné miry také o kritické muzeologii. Jako pfiklad bych
rad uvedl rozhovor dvou odbornikd zastupujicich zcela odli$né generace3, mladé studentky déjin uméni Anna-
Marie Kroupové a pétasedesatiletého kunsthistorika Glenna D. Lowryho, ktery jiz dvacet pét let vede Muzeum
moderniho uméni v New Yorku. Skutecnost, Ze je nejdéle slouZicim manazerem této instituce potvrzuje, Ze ani
v dnesni tekuté dobé neni tfeba sttidat feditele kaZzdych Sest let (u shirkotvornych instituci s delsim efektem cin-
nosti je to dokonce vylozené skodlivé), a Ze spravni radé patrné vyhovuje jeho postoj k muzeu, na ktery se zamé-
fim v nasledujicim textu. Vybral jsem si MoMA proto, Ze je zaméreno také na design, o kterém se ale bohuzel
v rozhovoru pfilis konkrétné nemluvi. Sympatické na akvizicnim programu tohoto muzea je, Ze se zabyva celou
Sifi designu vcetné technickych produktd. Vyraznou ¢ast sbirky tvoti kolekce knih graficky upravenych uznava-
nymi autory a také kresby ndvrhU designu véetné odévniho. Celkové vsak sbirka designu nepresvédcuje o speci-
fické koncepci a ani web muzea akvizici nijak nevymezuje.

Rozhovor je veden u pfileZitosti rekonstrukce muzejni budovy, ktera ma pfinést nové moznosti vyuZiti
interiéru a soucasné muze byt podnétem i k inovacim prdce s verejnosti. Titulek ¢lanku ,,Chceme byt muzeem
budoucnosti” cituje nazor reditele a dava zakladni vychodisko ke kritickému vnimani textu. Podobné i dvodni
teze, Ze nejde jen o Upravu vystavnich prostor, ale zejména feseni, jak Iépe ukotvit muzeum v soudobé spolec-
nosti.
instituce pfi hledani charakteru muzea budoucnosti. Sympaticky odmita pokuseni vyménit pti rekonstrukci vse
staré. Mezi tfemi hlavnimi cili dstavu vSak neuvadi nic, co by reflektovalo stav a potfeby soucasné civilizace:
rozsahlejsi vystavni prostory — lepsi propojeni budovy s okolni zastavbou — pfivétivéjsi muzeum pro navstévniky.
V dal$im rozvedeni mluvi o otevieni jedné z vystavnich prostor do ulice pomoci sklenéné stény, ale podstatné;jsi
filosofii Ize vnimat predevsim u pridéleni jedné z muzejnich galerii performativni tvorbé, ktera ,,umélcim umoz-
nuje vyhnout se pastim kapitalistického trhu”.

Lowry ddle kriticky reflektuje dosavadni vkladani velké energie do docasnych vystav na uUkor prace s
vlastni sbirkou. Chce nyni klast dliraz na pribézné obménované stalé expozice. Ty délaji muzeum muzeem, pro
docasné vystavy existuje dostatek galerii. Pfehnany ddraz na vystavy vytvarenych na tGkor stalych expozic existuje
i U nds. Setkava se v ném zdjem o pfitahnuti verejnosti do muzei s oblibou mladych kuratorG délat stale nové
docasné vystavy nez trvalé expozice. Pritazlivost vystav pro verejnost se ale neukazuje dostatecné funkéni, vét-
Siho efektu by se jisté dalo dosahnout dislednym promyslenim celého komplexniho muzejniho programu. Z
Lowryho myslenky o ,,propojeni expozic s depozitafi” Ize vyvodit zajem o formu otevienych depozitard pristup-
nych verejnosti. Je vSak otazkou, zda si jeho prani ,,aby muzejni galerie fungovaly napftic technikami” mizZzeme
vysvétlovat i zafazovanim designu mezi volnou tvorbu. To je metoda jiz dlouho vyzkousena, proto lze pomérné
uspésné odhadovat, pro jaké koncepce se hodi a pro které nikoliv.

Lowry dale uvadi, Ze chtéji v uméni prezentovat odlisné pfistupy podminéné geograficky, etnicky i ro-
dové. Tady by bylo uZitecné pfipomenuti, jak se takovy koncept projevi v designu. V uZité tvorbé je aktualni sle-
dovat vedle estetickych kvalit také prakticky funkcni, ergonomické, ekologické, socialni a mnohé dalsi. Pokud se
v designu zaméfime jen na stylové ukazkové produkty, nezbytné tim potom trpi ostatni kvality, nebot téZko hle-
nema muzeum zatim dost predpoklada.

Dale Lowry uvadi dnes jiz starou, ale stdle jeSté v praxi malo realizovanou pravdu, Ze se muzea museji
zamérovat nejen na kunsthistoriky, kritiky ¢i umélce, ale na Sirokou verejnost. Ta se mize mnohdy pfitahnout
praveé prostrednictvim uzitého uméni, kterému porozumi snadnéji nez narocné volné tvorbé, jez je interpretacné
zavisla na vyssi vizudlni gramotnosti a zajmu o filosofii souasného déni. S designem vSak musi muzea umét pra-
covat pestrejsim zplsobem, aby divak nemohl tradi¢né oponovat: Pro¢ tam mam chodit, kdyzZ to vidim v obchod-
nim domé.

Lowry tika, Ze zaméreni na Sirokou verejnost je podminkou dlouhodobé Uspésnosti muzea, ale protoze
efekt dale nespecifikuje, je zftejmé, Ze ma n a mysli jen kvantitativni rovinu (navstévnost, pfip. trzby ze vstup-
ného). Pokud néktefi publicisté mysli dale, vétSinou se spokojuji s tim, Ze vétsi navstévnost vede automaticky ke
spolecenskému pfinosu napf. ve formé estetické kultivace verejnosti nebo dokonce v podpore celkového

3 Chceme byt muzeem budoucnosti (In: Lidové noviny, Mafra, Praha, 21. ¢ervna 2019, s. 8)
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osobnostniho rozvoje. Pravé vSsak muzea pracujici s potencidlem slavnych autor mohou mit takovy efekt oslaben
vinou znamych mechanisma jalového turismu. Zédné skute¢né spoleéensky odpovédné muzeum proto dnes ne-
muZe vynechat pozornost k analyze konkrétnich efekt(i své prace s verejnosti.

Zdd se, Ze soucasnou verejnost na obnové muzea typicky zajimd spise forma neZ obsah.
Puvodni presny ndzev bude asi nahrazen jen zkratkou, kterd je pro Siroké vrstvy nesrozumitelnd.
Ocekdvat, Ze pujde o ,,muzeum s ndzorem”, ktery se projevi tfeba citacemi ideji na fasdde,
jako zname z praZského DOXU, by bylo asi prilis ndrocné.

(llustrace web MoMA)

tivni dopady soudobych audiovizudlnich technologii na psychiku jednotlivce ani socialni komunikaci. Spravné vsak
podtrhuje, Ze muzea maji slouzit pfimému kontaktu s origindlem a nenabizet pfilis zavadéjici technicky zprostred-
kované virtualni prohlidky. Lowry také dobfe podotyka, Ze muzea maji slouzit nejen jako mista spolecenského
setkavani, ale nezbytné také jako mista tichého rozjimani. UdrZet dostatec¢né kvalitni druhou rovinu v dnesni
hluéné uspéchané dobé je mozné jen pri dostatecném soustredéni na problém ze strany managementu muzei.

Na zavér klade Kroupova otazku po dominujicich tématech uméni nejblizsi budoucnosti. Lowry ji ne-
pfimo fika, Ze to budou ta, kterymi Zije civilizace. Konkrétné pak uvadi obavu z vlivu restriktivni politiky na za-
kladni humanni hodnoty. Véfi, Ze uméni je schopné dostatecné reagovat na kvality Zivota. Muzeim neddva od-
povédnost za myslenkové smérovani tvlrcl, mysli si vSak, Ze MoMA ,muZe fungovat jako inkubator ndpadd,
v némz se umeélci i spole¢nost mohou ucit.”

To vSe ale zstava v prilis obecné a malo presvédcivé roviné, odpovidajici tradi¢nim zvyklostem prace
s uménim. Muzea budoucnosti by méla byt institucemi s vyhranénéjsim nazorem, jaky ma napfriklad v roviné
volné tvorby prazska kunsthalle DOX, nebo mélo v roviné uzité Muzeum umeéni a designu Benesov. Edi¢ni ¢innost
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MoMA dévé najevo, Ze mezi jeho pracovniky jsou nékteti schopni vybo¢it z tradiéniho kunsthistorického ramce®.
Na to, aby se ale to projevilo ve viditelném smérovani celé instituce, je potfeba intenzivniho osobniho angazma
filosofie prace vychazejici z maximalni spolecenské odpovédnosti, nebot pfirozené svym prikladem snadnéji
ovlivni svét, ne? sebenapaditéjii galerie na tizemi Ceské republiky.

Design shop MoMA obsahuje na jedné strané povrchni reklamni slogan ,,Zvyste kvalitu svého Zivota
prostrednictvim technickych inovaci designu!”, ale nabizi také malou sérii spolecensky odpovédného designu,
ve které najdete treba sklenénou ndhradu neekologickych plastovych ndpojovych brcek.
(Fotografie web MoMA)

UMENI JE METODOU K DOSAZEN{ JEDNOHO Z TYPU POZNANI

Bohuslava Nekolna

Ve volné ndvaznosti na text o Muzeu moderniho uméni v New Yorku obsahujici také odkaz na ¢esky DOX pfina-
Sime nékolik ilustraci z poslednich vystav této prazské kunsthalle. Maji podpofit trend nesnadno se prosazujici
vy$si spolecenské odpovédnosti instituci pracujicich s vizualnim uménim. At jiz jde o volnou nebo uzitou tvorbu,
je nezbytné pronikat od povrchu tradi¢nich estetickych kategorii do hloubky filosofie vice rozmérd, ktera se na-
konec tyka i designu.

Z vystavy umélecké dvojice Sadofsky & Trantina nazvané Omezena viditelnost obycejnych véci (DOX 28.
6. — 30. 9. 2019) citujeme pro inspiraci z Uvodniho textu autor(: ,Role uméni daleko presahuje ,svét uméni,
ktery sdm o sobé realné neexistuje. (...) Navzdory tomu, ¢emu fada teoretik( stdle véri, tu sou¢asné uméni neni
proto, aby vznikaly nové umélecké styly a aby uméni naplfiovalo svou vlastni historii. Je metodou k dosazeni
urcitého typu poznani, jehoz zdkladem je pfima zkusenost.”

Je dobré poznamenat, Ze vétsina myslitelG se dlouhodobé shoduje, Ze zakladni, vzajemné se dopliujici
typy lidského poznani tvori véda, uméni a ndboZenstvi. Z hlediska lidskych schopnosti jde o vyvazeni 1Q, EQ a SQ.
PFislunici primérnych socialnich skupin mohou zejména v Cechédch na posledni ze ti rovin hledét s despektem.
Je ale pfirozené, Ze vnimavé vrstvy umélcl na ni stale podnétné reaguji. Doklada to nékolik nasledujicich ukazek
z vystavy aktudlni tvorby ART-BRUT-ALL (DOX 28. 6. —16.9. 2019).

Z hlediska edukacni prace je trochu mylné si myslet, Ze nejtézsi je rozumét védeckym poznatkim. Jde
sice o narocné logické konstrukce mnohdy vyzadujici znalosti souvislosti, ale vyhodou védy je, Ze pouziva primy
logicky jazyk primarnich vyznam(. Ndro¢néjsi je rozumét hlubsimu typu uméni a naboZenstvi, nebot tyto dva
fenomény uZivaji jazyk sekundarnich symbolickych vyznaml, jehoZ dekédovani je zavislé na vyssim typu jazykové
a obrazové gramotnosti. O zdokonaleni ¢tenarské gramotnosti pisi média a snaZi se o né zakladni skoly, posileni
vys$si obrazové gramotnosti se vénuji vice ¢i méné védomé mnoha muzea uméni. Nejprogresivnéjsim trendem je
ale provazana vyuka obojiho. Ta je vSak zatim v ¢eském prostoru velmi vzacna.

4 Napf. Myers, Wiliam: BIO DESIGN: NATURE+SCIENCE+CREATIVITY, MoMA, 2018, ISBN 978-1-63345-071-4
nebo Stierli, Martino a Brownlee, David B. (ed): COMPLEXITY AND CONTRADICION, MoMA, 2019, ISBN 978-1-63345-062-2
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Abyste se
nasli, musite
se nejd¥iv
ztratit.

Teprve po dosaZeni vyssich typl gramotnosti se otevird cesta vyuZiti hlubsiho potencidlu uméleckého i
duchovniho poznani.

Paulina Skavova: Jezis (2017)

Zorka Ledndrovd: Podobnosti (1998)
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Jifi Surtvka: Smrtici injekce (2003)

Petr Lysdcek: Z cyklu lkony (1994) a Lebka (2004). Kurdtori Forman a Koudelka instalovali tyto dvé deset let da-
tem vzniku vzddlené prdce inspirovani tradicni ikonografii.

Krzysztof Walaszek: Polski kalkuldator (2016)
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Jifi Petrbok: Zase v nebi (2015) a Peklo na treti (2013)

Sadofsky: BoZi fadze — Rytir (2015) a Ivo Sumec: Open Spirit (2018)

Zamérné jsme se nesnazili dila vérné reprodukovat, nebot nechceme podporovat nahradu pfimého kontaktu
¢lovéka s uménim umélou realitou reprodukce.

oF PRO SLECHTICE MEZI DESIGNERY

Prinasime ukdzku ze vzdeldvaciho systému Institutu inteligentniho designu, z jeho cdsti

https://www.facebook.com/pg/Institut-inteligentniho-designu, kterd je vénovdna malym ilustrovanym tematic-
kym blokiim.

PRO SLECHTICE MEZI DESIGNERY. Réddo se zapomina, e slavna $kola pro designéry v némeckém Ulmu v 50. létech
20. stoleti trochu predbéhla dobu a jen malokdo na ni dokaze dostate¢né navazat. Vyhlasila totiz, Ze chce nabid-
kou komplexniho védéni o svété vychovat ,Slechtice mezi designéry”. To znamena neucit designéry jen tvarci
postupy, technologie a déjiny uméni, pripadné komeréni dovednosti. Prosadit kdekoliv takovou koncepci do vy-
uky je stale nesnadné, ale je moZné alespon nejinteligentnéjsim studentim nabidnout osobni cestu k takovému
vzdélani. Evidentné nemusi jit o studium védeckych publikaci, ale napfiklad o sledovani popularné nauc¢nych pro-
gram, jakym je tfeba na €124 Hyde Park Civilizace, ktery umoziiuje i kladeni otazek divéky. Vybrali jsme pro vés
nékolik témat, kterd nejsou jen povrchni védeckou atrakci, ale pfispivaji ke komplexnimu poznani dnesni reality.
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Zkuste pfi nich sledovat, v ¢em moderator nebo divacti tazatelé nechdpou podstatu problému prezentovaného
odbornikem. Pokud to poznate, dostali jste se dal. My vam zase v jednotlivych tipech zkusime nabidnout, co
pozvany host nestacil vyslovit.

Dr. Miroslav Veverka zpracoval publikaci s ndzvem EVOLUCE SVYM VLASTNIM TVURCEM, ve které velmi
komplexnim zplsobem vysvétluje, jak funguji rzné roviny informacnich tokd od vzniku vesmiru po dnesek. Jde
o roviny anorganické, organické, genetické a socialni. Skoda, 7e v programu nebylo vyraznéji podtrieno, 7e pravé
prislusnici dnesni informacni spole¢nosti by mohli mit vétsi zajem a pochopeni pro principy rdznych informacnich
tok( vedoucich od velkého tfesku pres vznik organické hmoty az k lidské psychice.

MUDr. Jan Hnizdil je zastdncem psychosomatické mediciny, jejiz nazev si mnozi lidé neuméji prelozit, a
tak ji povazuji za alternativni zpUsob IéCeni. Pfitom jde jen o zkvalitnéni védeckého pfistupu vyvazenim fyzické a
psychické formy terapie, nad nimiz z pohodlnosti Iékafll i pacientll i pro snadny zisk farmaceut( vitézi forma
chemicka. Skoda, 7e v programu vyraznéji nezaznélo, 7e psychika je nejen produktem télo Fidici centralni nervové
soustavy, ale i jejim ovladacem.

Je sympatické, Ze buddhisticky duchovni viidce Tibetant Dalajlama se stal mezindrodné uznavanou au-
toritou. Pro Cechy, kteii maji ve své vét$iné trochu problém vnimat to, co ¢lovéka presahuje, mize byt buddhis-
mus neoperujici s pojmem ,bih“ velmi inspirativnim bez toho, Ze by bylo nezbytné nutné se zabyvat otazkou
kolobé&hu zivotd. Skoda, 7e v programu od kohokoliv nezaznélo, 7e skute¢nou velikost nedéla z jedince, ale ani z
Zzadného naroda mnozstvi jeho prislusnikli, ekonomika nebo silové akce, ale inspirativni mysleni, které umi po-
tlacit egoismus a posili kultivovanost a ohleduplnost socialni i ekologickou.

Vzdélani programatora a uznavaného filosofa profesora Jana Sokola je pro komplexni vnimani dnesni
doby pfinosné propojenim technickych a humanitnich obord. Skoda, 7e v programu neodpovédél na otazku po
spolecenském prinosu filosofie tim, Ze néjakou jednoduchou filosofii ma kazda nase aktivita, ale ta se musi opirat
o celkové hodnotny myslenkovy systém, jaké rozviji filosoficka véda.

Biolog, etik a teolog Marek Orko Vdacha se zabyva zejména zdvaznymi tématy vyvoje ¢lovéka a mediciny.
Skoda, 7e v poradu nezaznélo, 7e ¢lovék nebyl Bohem (nebo pro materialisty: vnéj$imi faktory) stvoren, ale je
stéle prabézné tvoren. V tomto procesu je zatim existence zla nejen logicky prirozena, ale i nezbytna. Podivovat
se nad existenci zla ve svété by mélo smysl pouze v pripadé, Ze bychom vyvoj povaZovali za ukonceny.

MYSLENKY O ANTROPOCENU

T

Citace vybranych soustiredénych myslenek nékdy podniti vice neZ dlouhé texty.

Eliska Fulinovd, Centrum pro teorertickd studia UK Praha, Forum 2019, ¢. 2

Po ovoci poznate je, a je-li clovék hlavni Cinitel utvarejici sou¢asnou podobu svéta, vyzyva antropocén k prehod-
noceni zpusobu, jakym my lidé rozumime sami sobé: Svét balancujici na hrané ekologického kolapsu vyzrazuje
devastujici zplGsob nasi pfitomnosti ve svété a denaturacni povahu kultury, kterd pfece méla Zivoty a pfirodu
vylepSovat...

Krom jinych iluzi se otfasa bezbreha sebedlivéra lidského rozumu — ¢lovék sice svét proménuje, ale o
rozvazném tizeni jisté mluvit nelze. Kdo stéle véfi v mozné ovladani Systému Zemé, pfisné objektivni a racionalni
védotechnikou, ba hleda-li v ni cestu spasy, nevzal si antropocénni lekci k srdci.

MozZné pozitivni zavrSeni antropocénu vidim naopak v opusténi novovékého titanismu, ktery z ¢lovéka
moudrého ¢ini inZenyra vSehomira, a v rezignaci na nebety¢né zpupnou, nebezpec¢nou predstavu, Ze dokazeme
vést svét ke stdle svétlejsim zitfkiim. Tedy v pokorném prijeti omezenosti lidskych moznosti a v upfednostnéni
kazdodenni prace na sobé, pred velkymi mocenskymi akty vile.
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SBIRKA PORCELANU SUPS KARLOVY VARY

Jiti KoZiSek

Skolni sbirky designu predstavuji dnes velmi aktudini téma z divodu poZadavki postdigitdini pedagogiky. Ty Ize
uspokojit sice také ndvratem k plvodnimu sepéti uméleckorimyslovych skol a muzei, ale tato cesta neni pro
mnohé instituce snadnd. | kdyZ skolni sbirky z divodi prostorovych, persondinich i finanénich nemohou uspokojit
potreby vyuky tak, jako sbirky muzejni, jsou jisté jednou mdla cest tam, kde spoluprdce muzei neni redind. V ev-
ropském prostoru prindsi jeden z prikladd historie sbirky Akademie sztuk pieknych v polském Krakove, kterd uZiva
prikladné metody ve vyuce designéri. V ceském prostredi je mozné pripomenout sbirku Fakulty uméni a designu
Ladislava Sutnara ZUC v Plzni, i kdy? vznikla s ponékud jinym tcelem. Prvotni pokusy o prvotni shromdzdéni de-
signonych produktt slouzicich vyuce mizeme sledovat na Ustavu primyslového designu FA CVUT v Praze. (red)

Porcelan je nejuslechtilejsi keramickd hmota, mimoradné naro¢na na zpracovani a vyrobu. V okoli Karlovych Var(
se nachdzi zasoby potfebnych kvalitnich surovin, zejména kaolinu. Také dostatek paliva, dfeva v krusnohorskych
lesich i hnédého uhli, predurcily od zacatku 19. stoleti rozvoj tohoto odvétvi na Karlovarsku. Vznikly zde desitky
porceldnek a jejich vyrobky byly dGleZitym exportnim artiklem i v mezivale¢ném Ceskoslovensku. Karlovarsky
porcelan si v té dobé udrzoval kvalitni svétovy standard.

Odborné skoly se specializovanou vyukou na rtizné druhy uméleckofemeslné vyroby vznikaly na nasem
uzemi od poloviny 19. stoleti. Mezi nimi také nejstarsi odborna keramicka skola (Fachschule fir Tonidustrie und
verwandt Gewerbe) zaloZzena ve Znojmé roku 1872. Podnikatelské kruhy v centru vyroby porceldnu, Karlovych
Varech, usilovaly o zfizeni specializované odborné skoly pro porceldanovy primysl jiz pred rokem 1914. Prvni své-
tova valka zplsobila nékolikalety odklad, takZe vytéeny cil se podafilo realizovat az na zacatku dvacatych let.
PFest&hovénim koly ze Znojma byla zfizena v roce 1922 v Karlovych Varech prvni $kola na Gzemi CSR zabyvajicich
se technologii vyroby, tvarovanim a dekoraci porcelanu, potazmo navrhy a tvorbou porcelanovych plastik. Pro-
fesofi vytvarnych predmétl byli zkuseni praktici, ktefi plsobili jiz ve Znojmé a svymi dily obohatili skolni
shirku. Vyucovacim jazykem byl jazyk némecky, oviem s povinnou vyukou &éestiny. Uroveri vzdélani na tehdejsich
odbornych Skolach odpovida v dnesni dobé vyuce na vyssi odborné skole nebo vysokoskolskému studiu. Na za-
¢atku roku 1925 byla oteviena nova budova skoly ve Ctvrti Rybare (postavena podle projektu arch. Hermanna
Schutta ve stylu art deco), na svoji dobu po viech strankach Spickové vybavena. V nové budové bylo také zfizeno
i vyzkumné pracovisté, odborna knihovna, vlastni muzeum keramiky a porcelanu.

Uz pfi velkorysém projektovani skolni budovy fesi architekt i nedilnou soucast umélecké a femesiné
vyuky, kterou je pouceni, lUcta a pokora k odkazu predchozich generaci. Vznikl proto vystavni ¢i muzejni sal s pec-
livé vypracovanym a slohoveé jednotnym vystavnim systémem, ktery se zacal zaplnovat dary domacich i zahranic-
nich podnikatelli, podporovatell a profesora skoly, ktefi stali u jejiho zrodu.

Sbirka historického porceldnu, pfispévkova organizace, dnes uz byvalé Stfredni primyslové skoly kera-
mické v Karlovych Varech, ktera od roku 2015 nese nazev Stfedni uméleckoprimyslova skola, mapuje obdobi
v Casovém rozmezi 1880 — 1960. Predstavuje celkem reprezentativni prifez porceldnové produkce, pfedevsim
pfednich ¢eskych porceldnek 19. stoleti.

Nejstarsi exponaty pochazeji z némeckého Rauensteinu — koflik s talitkem 1780, Klasterce nad Ohfi —
koflik 1800, Misné — konvice, mlékovka, kofliky pred 1800 a konvice z Horniho Slavkova.

Koflik a konvice, po roce 1860, Horni Slavkov. Shirka porcelénu SUPS Karlovy Vary.
Fotografie archiv Galerie uméni Karlovy Vary.

V pocatecnim obdobi vyroby nejstarSich porcelanek se setkdvame s tvarem i dekorem prevzatym nebo

silné ovlivnénym durynskymi predlohami (Klasterec 17983, Horni Slavkov 10792), s jednoduchym, ru¢né malova-
nym dekorem kobaltem. Pozdéji se zacinaji uplatriovat strohé empirové tvary, tzv. antik, prevzaté z Vidné. Roku
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1816 vznikla dalsi, pozdéji mimoradné vyznamna porceldnka v Lokti. Tato vyvojova faze, kryjici se s obdobim Bie-
dermeira, znamenala pro ¢esky porcelan vzestup, ktery se projevil vyraznym zkvalitnénim vyrobk, jak to strance
technické, tak vytvarné. VUdci roli v tomto procesu stale hrala porceldnka ve Slavkové. Od pocatku tficatych let
se prosazuje tovarna v Lokti, ale predevsim Brezova se svymi zcela novymi nekonvenc¢nimi tvary. Uslechtilé formy
tohoto obdobi maji nejriiznéji utvafena ucha a pro svoji individuaini vyzdobu a tvarovou bohatost jsou povazo-
vany za nositele uméleckého vyrazu ¢eského porcelanu.

Uspéchy ve vyrobé a odbyty prvnich &eskych porceldnek davaji v této dobé podnét ke vzniku dalsich,
nebo k prevedeni tovaren produkujicich kameninu na vyrobu porceldnu. To je pfipad Dalovic, Budové, Dolniho
Chodova a Staré Role. Obé polohy této produkce jsou ve shirce zastoupeny. Stejné tak i v té dobé zaloZeng, a
diky vynikajicimu modelérovi Arnostu Poppovi, vyjimecna prazska manufaktura.

Koncem tficatych let devatendctého stoleti dozrava i diky spoleCenské poptavce, obdobi ,, malitské” a
pocaly se hlasit tendence, které na celni misto posunuji problematiku tvarovani, modelacniho ¢lenéni povrchu
vyrobku a reliéfu — druhé rokoko. Obdobi druhého rokoka bylo nejproduktivnéjsi érou ¢eského porcelanu. Mis-
trovské kusy, zamérené na efekt, avsak reprezentujici zcela plvodni prace, vznikaji v tomto obdobi v Lokti. Pfed-
Cily vSechnu ostatni ¢eskou produkci a znamenaji pfinos v celosvétovém méfitku.

Vyroba porceldnu u v druhé poloviné devatenactého stoleti byla poznamenana ménicimi se pozadavky
na roli a funkci uméleckofemesiného predmétu. Nardstajici obliba uZivani porceldanu vedla rozvoj jeho vyroby
smérem k sériové, masové produkci. S technickym a technologickym pokrokem — parni pohon strojQ, vytapéni
peci uhlim, kvalitnéjsi priprava hmoty, dekorace tiskem apod., se vyroba zproduktivnila a zefektivnila, coz umoz-
novalo nabizet stale novy a Sirsi sortiment.

Novinkou je napfiklad hotelovy porcelan a celd fada specialnich typ nadob ¢i kuchynského nacini. Sou-
béZné se zprimysinénim vyroby je hledan vzhled; podoba, ktera by odrazela soudobé predstavy o uméleckore-
mesIném vyrobku, ale zaroveri vyhovovala masové vyrobé a byla obchodné Gspééna. Resenim byl, s odkazem na
architekturu, historismus, ktery ovladl produkci porcelanek po celou druhou polovinu devatenactého stoleti a Ize
dokonce fici, Ze jeho vliv je na ¢asti produkce patrny dodnes. Nejzretelnéji se do zdpadoceského porceldanu pro-
mitala novorenesance a to zejména v produkci tovaren ve Slavkové, Bfezové a Klasterci. Postupné se vsak roz-
mélfuje a v zavéru stoleti se prolind s novobaroknimi a novorokokovymi prvky. Pfevazna cast dekor( je prova-
déna technikou tisku a technologicky pokrok pfinasi pokles umélecké vyzdoby.

Na samém pocatku dvacatého stoleti poznamenava produkci porceldnu jeden z nejvyhranénéjsich styld
— secese. Snaha uplatnit modelaci a dekoru stolniho i ozdobného porceldnu prvky flordini secese pfinesla zaji-
mava feseni, jak dokazuji pfiklady ze Slavkova, Lokte a pfedevsim z Knollovy porcelanky v Rybdfich, jejichz speci-
alitou bylo pouzivani lesklych perletové zbarvenych listril. Za $pickovy projev secesniho dekorativismu v Cechach
Ize jednoznacné oznacit malovany, k francouzskému pojeti stylu inklinujici, porcelan z Bfezové. Mezi vyznamné
vyrobce luxusniho, umélecky hodnotného porceldnu se kratce po roce 1900 pfiradila také porcelanka Pfeiffer &
Léwenstein Puls (zal. 1874) v Ostrové nad Ohfi, jejiz véhlas zvySovala spoluprace s videriskou firmou J. Bock na
realizacich navrhi prednich osobnosti videnské secese.

Po stagnaci béhem valecnych let pfinesla dvacata léta pro ¢eskoslovensky porcelanovy primysl znacnou
konjunkturu. Porcelanky se stavaji skutecnymi priimyslovymi podniky, akciovymi spoleénostmi moderniho typu.
Rozmach spotfebniho priimyslu znamenaly i narUstajici potfebu nového oboru primyslového navrharstvi — de-
signu, jehoZ se aktivné ujima praveé oteviena Keramicka skola v Karlovych Varech. Vétsina porcelanek pohotové
reaguje na Cerstvé impulsy dekorativniho stylu art deco. Znaky pfiznacné pro art deco, vyrazné obrysy nadob,
ostfe lomené krivky uch a uchytek, ve vyzdobé napadna barevnost a do geometrickych obrazcl zjednodusené
motivy dekoru, doznivaji jesté v tficatych letech. Tehdy se jiz prolinaji se strohym pojetim funkcionalismu, jehoz
zaklady v porcelanu polozil uz roku 1928 Ladislav Sutnar svoji proslulou soupravou pro DruZstevni praci, vyrabé-
nou v Lokti.

Druhé povileéné obdobi poznamenané odchodem kvalifikovanych pracovnik(, znarodnénim a nasled-
nou stagnaci bylo prolomeno az ucasti na Svétové vystavé Expo 58 v Bruselu, kde se ¢eskoslovensky porcelan
opét prosadil v mezinarodnim méritku. Pfiprava vystavni kolekce, ktera ziskala v Bruselu Grand Prix, probihala
s predstihem a duleZitou roli v ni sehralo od roku 1956 ¢inné Vyvojové stredisko v Lesové, vedené Jaroslavem
Jezkem. Touto etapou a predstavenim, bohuzel jediné z ocenénych souprav, tvaru Elka, se uzavira sbératelska
¢innost skoly.

Sbirka Stfedni uméleckoprimyslové Skoly v Karlovych Varech je pak doplnéna spise ukazkami nez uce-
lenou kolekci prednich svétovych porceldnek z Némecka, Rakouska, Anglie, Japonska, Ciny, Dénska, Francie a
Holandska. Sbirku urcil a odborné zpracoval v letech 1976 — 1977 PhDr. Jifi Vykoukal, dlouholety reditel Galerie
vytvarného uméni v Chebu.

Od roku 2017 je sbirka prezentovana formou stalé expozice v Letohradku Ostrov, pobocce Galerie uméni
Karlovy Vary. To umozZiiuje, Ze je poprvé v historii pristupna verejnosti. Zlistava prirozené v majetku skoly, do jejiz
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budovy se navrati po planované rekonstrukci. Pro znalost souvislosti je tfeba doplnit, Ze karlovarska Galerie
uméni nema uZitou tvorbu v akviziénim programu. Tou se zabyvd Muzeum Karlovy Vary, které vedle dalSich pe-
Cuje o shirky nabytku, textilu, starych tiskd, skla, porcelanu, cinu a praci karlovarskych puskafl a brusicl
viidlovce.

Pouzita literatura:
Dagmar Hejdova: Slavkovsky porceldn, 2001; Jaroslav Vlasak: Waldemar Fritsch a jeho doba, 2013

SBIRKA DESIGNU CESKEHO ROZHLASU

Jitka Dvorska

Mnohé instituce vcetné vyrobnich vytvareji sbirky predmétl souvisejicich s historii jejich ¢innosti. Z pohledu te-
orie designu jde o svébytné integrované kolekce, které postradaji vytrieni z kontextu vlastni mnoha muzejnim
sbirkdm. Pfirozené souvislosti uzitecné privadéji do téchto soubord produkty rliznych kvalit funkénich, ekologic-
kych, ergonomickych, ekonomickych a estetickych, které mohou byt zdkladem velmi zajimavych srovnavacich
analyz. V téchto institucich je z uvedeného spektra obord je nékdy zaméstnano vice typl odbornikl nez v pre-
vazné esteticky orientovanych muzeich designu. Chybi v nich vétsSinou jen historici uméni, které by ovSem pfi
zodpovédné cinnosti Ministerstva kultury mohlo ke spolupraci nabizet jeho metodické centrum pro design. Sla-
bym ¢lankem podnikovych shirek designu je mnohdy jejich legislativni ochrana. Jen vyjimec¢né jsou totiz registro-
vany podle zakona o sbirkdach muzejni povahy. Radi bychom kolekcim designu shromazdénym v ¢eskych podni-
cich vénovali postupné potfebnou pozornost.

Na Uvod kratce predstavime sbirku Ceského rozhlasu. Na rozdil od mnoha jinych je vefejné pfistupna
v jeho suterénni , Galerii Vinohradska 12, ktera je oteviena kazdy ctvrtek, pfipadné na pozadani. Jak uzZ to
mnohdy byva, na jejim vzniku ma zasluhy obétavé nadieni zaméstnankyné CRo, pani Zuzany Foglarové, kterd
postupné shromazdila rozsahly soubor produktového a grafického designu. Nejde jen o pfedméty dokumentujici
profesi a Cinnost instituce, kolekce je rozsitena také o amatérskou zvukovou techniku, na niz se diky poZzadavkdim
jejiho uZivatelského prosttedi projevuje dobovy styl designu vice, nez u pfistroji ur¢enych do vefejnosti uzavre-
nych technickych provoz(. Textové popisky expozice zajimavé upresnuji souvislosti praktického charakteru, ale
nezabyvaji se problematikou designu.

To je typické pro styl prace technickych muzei. Expozice designu se zase naopak nedokaZzou vyrovnat
s praktickou problematikou. Neni ale Zadny davod, aby ve vsech typech instituci vznikaly naucné vystavy zcela
komplexné zpracované. V tomto smyslu se nabizi Uvaha, Zze optimalni metodické centrum pro design by fungo-
valo v Narodnim technickém muzeu, kde vedle odbornikd na techniku pracuji také historici uméni. Technicka
muzea, pokud nejde o podnikové instituce, maji totiz svébytné postaveni. Obsahové patfi do resortu priimyslu,
formalné pod ministerstvo kultury. Vnimat techniku v SirSim kontextu kultury ale dfednici a politici nedokazou.
Prirozené vazby NTM k vyrobé a vzdélavani (napf. CVUT) by mohly byt intenzivni motivaci pro optimalni integraci
oborl multidisciplindrni teorie designu.

K nejstarsim sbirkovym predmétim patri prvni typ rozhlasového prijimace, tzv. ,krystalka” (vlevo nahore)
a skririovy pfistroj pro tradi¢ni rozhlasovy signdl presného casu (vpravo).
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Profesiondlni technika ( levd fotografie) zastoupena reportdaZznimi magnetofony (Uher, Nagra) doplnénymi polo-
profesiondlnim Uranem zn. Tesla a amatérskymi pristroji Tesla Sonet Duo. Napravo studiovymi magnetofony a
mixdZnim pultem.

Amatérskd zvukovd technika znacky Tesla: tvarovy vyvoj mikrofont v 60. a 70. létech 20. stoleti
a prvni ¢esky prenosny bateriovy magnetofon Start.

Svébytnou kapitolu pfedstavuji zdznamovd média vietné svych oball.
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Vyvoj designu vcetné grafického komplexné dokumentuji riizné dalsi typy sbirkovych predméta.

oF KAM S NiM
Bohuslava Nekolna

Nerudovskou otazku si poloZili také organizatofi pravidelné vystavy vénujici se mizejici ceské povalecné architek-
tufe instalované v fijnu 2019 v pfizemi budovy Fakulty architektury CVUT. Jestlize se nedafi pies protesty mnohé
kvalitni stavby zachranit, odnaseji z nich nadsenci alespon designové prvky, jako jediné hmatatelné dokumenty.
Jde vlastné o jakysi predstupen archeologie, jejiz postaveni v ramci stavebni ¢innosti velmi pevné jisti legislativa.
Zakony by mély pamatovat i na tento typ Cinnosti a to po vSech strankach, véetné ukladani zachranénych pred-
métl do vefejnych sbirek muzejni povahy. Zatim vsak plati spiSe opacny stav, kdy nadseni sbératelé jsou vysmi-
vani jako podivinsti shromaZzdovatelé staré veteSe, cehoz ukdzkovym prikladem byly trapné utoky na benesov-
skou sbirku designu v roce 2017, jejichZ iniciatofi byli nejen nekompetentni politici, ale i kuratofi volného uméni.

vam.,e“
LL PN,
riticky
Shrateny
druh
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Architekti z CVUT velmi sprdvné odhadli, co vse je vhodné zachrdnit.

o METODICKE CENTRUM PRO SBIRKY DESIGNU

Karel Hajsky

Metodicka centra Ministerstva kultury zamérena na praci muzei mohou byt v optimalnim pripadé promyslenou
soucasti zfizovani sbirkotvornych instituci. Slovo , fizeni“ neni vhodné s ohledem na respektovani hodnou mys-
lenku sametové revoluce, ktera Fika, Ze kulturu nelze fidit, jen je mozné/nutné pro ni vytvaret podminky. Jestlize
jsou vsak investovany penize komunity do muzejniho vzdélavani nebo k dokumentaci historie nékterych ¢innosti,
je jisté spravné vedle vytvareni podminek provadét také kontrolu kvality této ¢innosti. Nikoliv ovSem pfimo, to si
Urednici ani politici nesméji dovolit, ale prostfednictvim odbornych organd, jako jsou napf. muzejni rady. Kon-
trola je provadéna podle podminek, které mohou nastavovat metodicka centra.

Ministerstvo kultury u nas zatim zfidilo nékolik muzejnich metodickych center, néktera jsou vice funkéni,
jind témér nikoliv. V dané strukture chybi centrum pro design (resp. uzité uméni v¢. architektury), o kterém se jiz
déle diskutuje, ale vinou nekompetentnosti mnoha ministr( kultury se stale nerealizuje. Je vsak dllezité, az prijde
vhodna chvile, aby byla vytvorena kvalitni zfizovaci listina, kterd podpofi uzite¢né aktivity a zabrani zbyte¢nym.
Zakladem pfistupu k formovani nového metodického centra musi byt zasady spolecenské odpovédnosti.

Uzité uméni dnes na rozdil od volného vice ¢i méné funkéné prolind celym Zivotem spolecnosti. K ovliv-
novani jeho kvality nestaci pouze trzni mechanismus nebo odborné skoly, jsou tfeba i narodni designcentra. Nez
si stat uvédomi nutnost znovuotevieni svého chybné zruseného designcentra, mohou ¢astecné jeho roli plnit
muzea umeéni. Pokud ovSem mnoha z nich pfistoupi na to, Ze design tvofi nejméné polovinu oblasti vizualni
tvorby, a na rozdil od volného umeéni je pro Siroké vrstvy laikli vnimatelnéjsi a mlze je tedy efektivné pfitahnout
vefejnost i na vystavy jiného typu.

Jak by se méla muzea uméni zhostit vzdélavani verejnosti v oblasti designu je soucdasti soudobé diskuse.
Nejvyraznéjsi myslenky v ni pfipominaji zacatky uméleckoprimyslovych muzei, ktera slouZila jako praktické vzor-
kovny a laboratofe Skolam, uZivatellm i vyrobclim. Dnesni podminky jsou jisté odlisné od konce 19. stoleti, a
proto diskusni Uvahy hovoti o vytvoreni specialniho akvizi¢niho rezimu, ktery umozni s designovymi produkty
v muzejnich laboratoFich pracovat.’ Navrhovand metodika Fe$i Uskali nejen v roviné bezpeénosti prace a ochrany
sbirkovych predmét(, ale zejména problémy omezené Zivotnosti dnesnich produkt( a financ¢ni naroc¢nosti jejiho
prodluZovani. Na to ma nastésti pfirozeny recept postdigitalni pedagogika, ktera promyslené kombinuje digitalni
a klasické postupy. Realna prace s vyrobky v muzejnich laboratofich nejen plsobi v protisméru postupu digitalni
demence, ale soucasné pomaha lépe chdpat fungovani celé technosféry, jiz jsme mnohdy napovrch zru¢nymi,
ale jinak neznalymi a nechapavymi uzivateli. V této roviné je uméni propojeno s technikou tak, Zze se budouci
metodické centrum jisté neobejde bez inZenyrskych profesi. Jeko umisténi by se proto nejlépe hodilo do Narod-
niho technického muzea, které ve svych sbirkach designu a architektury spojuje uméleckohistorické a technické
odbornosti.

5 Napt. Fassati, Tomas: Muzea designu v digitalni dobé, https://artalk.cz/2015/12/28/muzea-designu-v-digitalni-dobe/
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Druhou, mozna jesté vyraznéjsi povinnosti metodického centra pro design bude celostatni koordinace
akvizi¢ni Cinnosti. Ta je zatim jen zlomkovitd, nejen proto, Ze stoji na nezavislych tradicich svych ustavd, ale
zejména proto, Ze obrovsky rozsah dokumentace vyvoje oboru nemizZe persondlné ani prostorové zvladnout
mala hrstka ceskych muzei, ktera se uzitému uméni u nas vénuji. K prvnim ukolilm metodického centra tak bude
patfit zmapovani vysledkll i koncepci akvizi¢ni ¢innosti subjektl na Gzemi republiky. Bude to pracné, protoze
zajimavé fondy maji mnoha vlastivédna a také podnikova muzea. Situace je jesté slozitéjsi, vezmeme-li nezbytné
v Uvahu také graficky design. Ten mGze byt i soucasti archivnich fondd muzei a archivl rGznorodych instituci.
Z badatelského hlediska by tento vyzkum bylo uZite¢né spojit i s orientacni digitalizaci obrazové dokumentace.

Metodické centrum evidentné musi poslouzit nejen muzeim, ale i samotnému ministerstvu, které jeho
¢innosti ziska podklady, jaké prostfedky kam a pro¢ smysluplné pridélovat. Byl by to ovsem vyrazny pokrok v jeho
hospodarnosti, nebot rozdélovani finanéni odpory kultufe prostfednictvim grantovych komisi jen podle dobové
profesni atraktivnosti projektl, bez zasadniho prihlédnuti a analyzy spolecenskych dopad je pfi dnesSnim stavu
vyvoje civilizace jiz zcela prekonanym pfistupem.

T SPOLEHNUTI NA KNIHOVNY?

Beata Synkova

Je nutné néco dnes ménit na tradi¢nim postavenim a praci knihoven, zejména téch odbornych? A jakd je u nas
situace s literaturou zamérujici se na design v knihovnach? To jsou aktualni otdzky, které si zaslouZi pozornost.
Do jisté miry je pravda, Ze knihy, které obsahuji smyslupiné mysleni o designu zajimaji jen malou skupina odbor-
nikd, spiSe teoretikd, nez praktikd. To oviem neznamena, Ze si nezaslouZi pravo na Zivot.

Kdyz se podivame do tuzemské minulosti, jedinou solidni kontinuitu predstavuje Knihovna UPM, pfip.
knihovna plvodné sesterské instituce muzea Vysoké skoly uméleckoprimyslové. Podobné pak knihovna Umé-
leckoprimyslového muzea MG v Brné. Diky svébytnému zaméreni vSak témto fondiim znacné chybi oblast de-
signu vice spojeného s technikou. Ta zacala do velké miry od 60. let 20. stoleti pInit knihovnu Institutu priimyslo-
vého designu. Pfi jeho preméné na Designcetrum CR viak nedoglo k prevedeni fondu, jehoz osud historické pra-
meny dale nedokumentuji. Nova instituce zacala se shromazd'ovdnim knih témér od nuly, ale spise jiz v zaméreni
podobném Knihovné UPM. Pfesto, kdyZ nespolehlivé politické tahy pfivedly Designcentrum k likvidaci, dostal se
tento fond do knihovny Narodniho technického muzea. Hire to dopadlo se specidlnim kniznim fondem Muzea
uméni a designu Benesov, kde ukonceni intenzivni kvalitni pozornosti designu zpUsobili také svévolni politici.
Tento fond byl toti? ¢ ramci CR zcela origindlné zaméfen na informaéni design a obecné vizudlni komunikaci.
Obsahoval nejvyraznéjsi tituly ceské i svétové edice, ale také mnozstvi dalSich dokument( v¢. jednotlivych text(,
letak(, ucebnich textd, diplomnich praci apod. S chuti jej vyuZivali odbornici i studenti z celé republiky. Jeho osud
také neni dostatecné dokumentovan, zachovala se jej pravdépodobné jen mala c¢ast.

Dnes tedy lze literaturu k designu hledat predevsim v uvedenych tfech nejstarsich fondech a knihovné
Narodniho technického muzea. | tyto instituce vSak nejsou bez ohroZeni. To ma svébytny obecny charakter —
vyfazovani. O ném se mezi odbornou verejnosti malo vi a diskutuje. Jisté nebude na Skodu, kdyzZ kdokoliv dalsi
k této debaté pristoupi, nejen pro upresnéni faktd, ale i pro vétsi podtrZzeni vyznamu problému. K vyrazovani
dochazi ve vsech knihovnach snad jen s vyjimkou téch, které shromazduji povinné vytisky, ze dvou pficin. Ani
jedna vSak neni skutecné relevantni. Jednak maji mnohé knihovny nedostatek depozitarnich prostor, a tak se
snazi vyfazovanim ziskat misto pro nové publikace. Jindy se ,pro€istuji” fondy jen z pocitu nutného hledani ,ne-
aktualnosti” jednotlivych poloZek. Zatimco nakup knih podléha vétsinou jisté odborné kontrole (odborni pracov-
nici muzei ¢i skol navrhuji konkrétni tituly), vyfazovani stoji prevainé jen na odbornosti knihovnikd. Ta je vsak
jiného typu neZ u teoretika, védce daného oboru. Pfi rozhodovani, zda napfiklad v oboru designu vyradit drahou
obrazkovou publikaci nebo Cisté textovou knihu, si pravo na Zivot udrzi ta vizualné atraktivnéjsi.

Pri zamysleni nad problémem se nabizeji dvé feseni. Prvni by spocivalo v odborné komisi, ktera by pu-
blikace navrzené k vyrazeni posoudila. Je ale mozné, ze vznik téchto komisi by narazil na neochotu. Proto by
v kazdém ptipadé mélo byt uzivano jiné feSeni. Kazdy titul k vyrazeni digitalizovat. To je forma zejména pro tex-
tové publikace velmi prijatelna. Pfitom je dnes k dispozic digitalizace jiZ ve formé automatizovanych stroja, které
se budou jisté stale vice Sifit i do béznych knihoven. Zatim by tato metoda byla otdzkou zodpovédnosti zamést-
nancll, pozdéji by jisté bylo vhodné je zaclenit do zavaznych predpisa.

Zavérecnou poznamku vénuji podnétu k poslani knihoven, které byva definovano jako ,prace s (odbor-
nymi) informacemi”. Znamy problém rozliSovani kvalitnich textd od nekvalitnich na internetu je jen jednim
z mnoha v dnesni informacni spolecnosti. Zejména odborné knihovny by mély mnohem vice pfispivat pomuUckami

29



pro vyhledavani rGznych dat na Siti, ¢im by nejen urychlily, ale i zkvalitnily praci méné zkusenym, tzn. napf. od-
borniklim z pfibuznych oblasti, novinafim nebo studentim.

T DESIGN A KREATIVITA PROTI HROZBE APOKALYPSY

Zlinskd univerzita Tomdse Bati zacala roku 2017 vyddvat svij specializovany ¢asopis ZUD (Zlin University Design),
prostrednictvim kterého prezentuje prdce svych pedagogt a studenti. Z financnich divodi se rozhodla pro poly-
graficky skromnou ernobilou formu, které ovéem nechybi grafickd uprava. Casopis je vyddvdn v tiskové podobé
pro knihovny a v digitdIni podobé pro dalsi zdjemce. Zverejriujeme ukdzku textu hlavniho inicidtora ¢asopisu, pe-
dagoga kabinetu teoretickych studii a ateliéru grafického designu Fakulty multimedidlnich komunikaci UTB Pavla
Nogy. (red)

Pavel Noga

Ve 20. stoleti bylo tdajné natoceno asi 110 celovecernich film{ tematicky zamérenych na apokalypsu. Za pouhych
17 let 21. stoleti pak bylo vytvoreno vic apokalyptickych film( neZ za celé predchozi stoleti — tak to aspori ve své
predndasce na TypoBerlin 2017, nejvétsi evropské konferenci o grafickém designu — tvrdil Lutz Engelke a vyzyval
k prekonavani atmosféry strachu zvySenou kreativitou a sofistikovanou spolupraci tvirct z celého svéta. Designér
prece nemUze byt jenom bezduchym vykonavatelem prani svého klienta nebo narcisistnim exhibicionistickym
obesilatelem vystav. Zodpovédnost v grafickém designu rezonuje berlinskymi prednaskami pravidelné, ty sou-
Casné vsak byly konfrontovany s ovzdusim obav z dalSich teroristickych utok( vné Palace kultury svéta (Haus der
Kulturen der Welt), kde se konference TypoBerlin tradi¢né kona a jenZ pfimo sousedi s budovou spolkového
kancléfstvi. A navic v bezprostifednim okoli Palace kultury probihalo obrovské shromazdéni ku pfilezZitosti vyroci
500 let reformace za Ucasti byvalého amerického prezidenta Baracka Obamy...

Pearlfisher je Uspésna londynska reklamni agentura plsobici rovnéz ve Spojenych statech a Dansku. Jo-
nathan Ford stal u jejiho zrodu a v Berliné byl letos zahajovacim fecnikem. Kdo by cekal prezentaci portfolia
ocenénych realizaci pro vyznamné klienty, byl by patrné zklaman. Misto toho jsme byli svédky recnického cviceni
na téma kvalita soucasného Zivota se vSemi prednostmi a vyhodami konzumni spolecnosti na strané jedné a
zoufalymi slumy a horami odpadk(l na strané druhé. Paradoxy maodni hry na biopotraviny a recyklované odévy z
PET lahvi hned po chvili zas vystfidala prohldseni o tom, Ze 90 % v3eho vyrobeného se okam?zité stdva odpadem
a Zze v tuné pocitacového Srotu je vic zlata nez v tuné zlaté rudy.

Lutz Engelke z berlinské kreativni agentury Triad ve svém vystoupeni zasel jesté dal. Prohlasil, Ze kon-
zumni zpUsob Zivota je rakovinou spolec¢nosti. Podle ného jenom v Americe je za lorisky rok 941 miliard dluh( na
kreditnich kartach, a kdyby kazdy na Zemi spotieboval tolik energie jako priimérny American, potirebovali by-
umeélych inteligenci. Zacinal jsem se citit jako na politickém shromdazdéni a v tom mé utvrdila i jeho zavérecna
vyzva k designériim, tzv. Berlinsky manifest — ,Vyuzij 1 % vlastni kreativity k predélani (redesignu) Zemé, aby se
vydala na lepsi cestu.” Pfi sledovani pfednasky Lutze Engelka jsem si mimodék vzpomnél na leto3ni katovickou
konferenci Agrafa, kde Ruedi Baur predstavil svoji novou knihu ,,Our world to change”. Je to soucasna Bauerova
variace na isotypy Otty Neuratha a Gerda Arntze, ktera se snazi vizualné desifrovat fungovani dnesniho svéta s
dlvérou v nadéji, Ze by nas svét mohl fungovat i Iépe. Néktefi lidé vSak uz dnes pred kazdodenni realitou maji
moznost Utéku do reality virtudlni. Jaké mohou byt etické rozméry a nasledky takového utéku, ale i to, jak se daji
pomoci virtudlni reality vypravét pribéhy, vysvétloval Gary Hustwit a pred vstupem do hlavniho salu se mohli
zvédavi divaci pomoci specialnich bryli sami do svéta virtualni reality alespon na chvili ponofit.

Mezi socialné ladéné projekty lze bezesporu pocitat i znovuoziveni zapomenutého slepeckého pisma
Johanna Wilhelma Kleina (1765—-48). Ve spojeni s nevidomymi dnes kazdého napadne vSeobecné rozsifené
Braillovo pismo. Klein Zil ve stejné dobé jako Louis Braille (1809-52), ale na Kleinovo pismo se zapomnélo a mezi
nevidomymi se dnes nepoufZiva. Viktorii Grabowskou zaujal fakt, Ze Kleinovo pismo — narozdil od Braillova — vy-
chazi z latinky. Pokud se ho nevidomi naudi Cist, zbyva uz jim jen kricek k tomu umét Cist reliéfné vystouplou
latinku. Re$eni co mozna nejspolehlivéjsi metodiky uceni vyrazné ovliviiovalo vysledny tvar redesignovaného
Kleinova pisma vytvoreného z tecek. Pfi jeho ptrekreslovani Viktorie bojovala s podobnymi tvarovymi problémy,
jako by vytvarela pismo pro LED svételné cedule méstskych autobusd. Podrobné o tomto problému na jednom z
minulych TypoBerlin uz hovofil mimo jiné Jean Frangois Porchez — autor pisma Parisine pro patizskou méstskou
hromadnou dopravu.

Parizska doprava bude okolo roku 2030 vyrazné posilena monumentalnim projektem Grand Paris Ex-
press s 80 novymi stanicemi. Zminil se o ném pfi své prednasce Peter Bilak. Je to pro nase stfedoevropské
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podminky naprosto neuvéfitelny projekt, zvazime-li, o jak nakladnou zalezitost se jednd. Vidime to i na ptikladu
Prahy, kde se fesi, zda-li bude jeji stavajici metro rozsifeno o 4 nové stanice, a vaha se, jestli by nestacily jenom
3... Peter Bilak se spolu s Ruedi Baurem uz ted podili na vizudlnim a navigacnim feseni pfistupovych chodeb Grand
Paris Expressu, prestoze se jeho tunely jesté nezacaly razit. Je to velmi specificky vizionarsky ukol navrhovat na-
vigaci, kdyz pti vysoké rychlosti souc¢asného vyvoje nelze viibec odhadnout, jakym smérem se budou ubirat navi-
gacni technologie v roce 2030. Peter Bilak vysvétloval, ¢im viim muzZe byt designér, a poodhalil celou fadu aktivit,
kterym se sam intenzivné vénuje (vCetné tance). Neopomnél pfitom i na prikladech z minulosti zddraznit, Ze
dobry design je vétSinou i dobry byznys.

hce melancholické kresby Olivera Jefferse, jehoz knihy uréené zejména détem bylo moZzno zakoupit v predsali a
nechat si je hned podepsat autorem.

TypoBerlin 2017 mélo podle mého nazoru tfi nasledujici vrcholy. Tim prvnim bylo vystoupeni Dominica
Wilcoxe. V okamziku, kdy vbéhl na pédium ho bylo vSude plno. Sriel neuvéritelné , prasténymi” napady, které
mezi nas rozhazoval plnymi hrstmi — naptiklad vymyslel plot slozeny z péti planék, které se pomoci senzor( po-
hybuji a brani narusiteli k vniknuti do zahrady a Setfi penize za vystavbu mnohaplarikového plotu, skluzavky pro
uschlé listy pokojovych rostlin, boty s GPS navigaci, postel ve tvaru ¢lovéka spiciho na boku nebo bagr na hlavé
urceny k nabirani cerealii pfi pfipravé snidané. To, co nejprve vypadalo jako kabaretni exhibice, se postupné
ménilo v promysleny Zivotni postoj, ktery Wilcoxovi nedovoli ani na chvili nechat spat vlastni fantazii a neustale
ho nuti kreativné tvofit. Kreativita je podle ného ,,spojeni mezi znalostmi, zkuSenostmi a pozorovanim v novych
a prekvapivych uhlech pohledu a zplsobech realizace”. Snazi se ovliviiovat i nejmladsi generaci prostrednictvim
projektu ,,mali vynalezci”. Poprosil stovky déti o kresbu jejich vlastniho vynalezu a pozadal mistni vyrobce a firmy,
aby vybrané détské navrhy zrealizovali. Cilem projektu bylo pomoci détem objevit nadseni z tvorby a vymysleni
a hlavni snahou bylo ukazat, Ze kreativita mGzZe byt katalyzatorem pro vzdélavani a ziskani dovednosti i v discipli-
nach, jako jsou véda, technika, strojirenstvi a matematika.

Erik Spiekermann slavil roku 2017 svych 70 let. | kdyZ mluvil svizné a jednotlivé obrazky pretacel prak-
ticky nepfretrzité, obligatnich 45 minut mu vlbec nestacilo, aby predstavil 50 let svého aktivniho plsobeni v ob-
lasti vizualni komunikace a zejména typografie. Site jeho zdbéru je opravdu neuvéfitelna a vliv Spiekermanna na
némecky i svétovy design je neoddiskutovatelny. Pfed ocima se stfidaly realizace pro vyznamné klienty a verejny
prostor, postupné se odvijely déjiny typografickych technologii — od fotosazby a praci pro pismolijnu Berthold az
po digitalni pisma a vlastni znacku Fontshop. Aby se kruh uzavrel, tak Spiekermann pred neddvnem zakoupil
origindlni historické knihtiskové stroje a bavi se klasickym tiskem... Ti, kdo z vas si pted ¢asem zakoupili Spieker-
mannovu monografii ,,Hello, | am Erik”, kterd vysla v nakladatelstvi Gestaltung, to samoziejmeé vSechno uz znaji.
JenZe slySet to ve formé osobitého komentare pfimo z Ust autora je prece jenom zajimavé;jsi zazitek.

TilburgsAns je nazev méstského korporatniho pisma, které pro Tilburg vytvofili lvo van Leeuwen a San-
der Neijnens. VSudypritomna designérska kultivovanost holandského verejného prostoru je vSseobecné znama,
ale v pripadé korporatniho stylu mésta Tilburg opét dostala novy rozmér. Jeho autorlim se totiZ podafilo do pro-
jektu vtahnout obyvatele mésta. Podobné jako zviratko v zoologické zahradé mohli formou pronajmu financné
podpofit jednotlivé znaky abecedy véetné vsech interpunkénich a matematickych znamének. Za svij financni dar
obdrzeli slavnostni certifikdt podepsany autory. V soucasné dobé jsou jiz vSechny znaky obsazeny, ale porad Ize
jesté za deset euro zakoupit kousek ,prostoru” a certifikat obdrzite rovnéz. Také nazev pisma TilburgsAns je per-
sonifikaci tilburskych Ani¢ek, Anna (Ann) je i v Holandsku velmi rozsifrené jméno. Je vidét, Ze design nemusi byt
jen specializovanou disciplinou uzaviené profesni komunity a Ze si jeho vyznam pro kazdodenni Zivot mohou
uvédomovat i lidé, ktefi se jinak o design nezajimaji.

Pti prochazkach v ulicich mést uz bereme vyvésni stity a 3D napisy obchod( a restauraci jako samozrej-
mou véc. Ze ale mliZe byt svét signmakingu velkym dobrodruzstvim a v dneénim digitalizovaném a robotizovaném
svété ostrivkem kvalitni rucni prace, o tom nas presvéddil Australan usazeny v Americe — Luke Stockdale. Rychly
pralet historii s ukazkami typickych priklad( typografie vzniklé na proslulé Skole Bauhausu nam poskytl Gerd
Fleischmann. Jak to vSechno vzniklo, kam vSude sahal vliv Bauhaus a jak nakonec zbyl akorat napis na budové v
Dessau, u néhoz si délaji selficka zahranicni turisté. To je asi ve zkratce horkosmutna vypovéd o soucasné roli
nedavno rekonstruovanych budov Bauhausu v kontextu dnesniho mésta Dessau, kde vétsina jeho obyvatel ani
presné nevi, co to ten Bauhaus vlastné byl a mnohdy, ani to, Ze také sidlil v jejich mésté. Nebyt aktivit mladych
lidi, ktefi se snazi formou happeningl a vefejnych prezentaci probudit ve svych spoluobéanech hrdost na historii
mésta spojenou se slavnou Skolou, by paradoxné v Dessau asi Bauhaus pomalu upadal v zapomnéni.

Nezapominat na femeslny um nasich predk( se snazi také Muzeum umélecké knihy v LodZi. Ve zpustlé
historické vile plvodné patfici textilnimu tovarnikovi uz desitky let nékolik nadsenct dokaze kouzlit z vyfazenych
tiskarskych stroju opét funkéni masinky, shromazdit plné kasy kovové sazby a pomoci nejnovéjsi techniky také
provadét jejich rekonstrukci a digitalizaci a hlavné sbirat knihy, predevsim ty typograficky skvéle upravené.
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Muzeum neni uréeno jenom pro pasivni pfijem informaci a prohlizeni, jak ndm ukdzal Borys Kosmynka, ale neu-
stdle v ném probihaji umélecké workshopy, jejichz vysledkem jsou opét krasné knihy. Nejenom sedét a poslou-
chat, ale také si néco zkusit vytvorit, dotknout se materialu a donutit se k tviréimu vykonu, o to se kazdoro¢né
snazi doprovodné programy TypoBerlin, v letoSnim roce mé zaujal napfiklad workshop tvorby pisma vytvoreného
z lan a provazd.

Konference TypoBerlin pokazdé nabizi otazky, zda se jiz ndhodou nepfrefzila a jestli ma v soucasném for-
matu i naddle smysl. Jsem presvédcen, Ze pokud jesté stdle dokdze aktualné reagovat na soucasné déni v grafic-
kém designu véetné jeho propojeni s jinymi uméleckymi a spolecenskymi obory a pfinaset inspirativni impulzy
priklady zajimavych projektt Spickovych tvlrcl z celého svéta, urcité ma smysl se do Berlina kazdoro¢né v kvétnu
znovu vracet.
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Grafickd uprava casopisu ZUD

o INY CESKY DIZAJN

Texty na webu jsou pristupné odkudkoliv. Vyddvani ¢asopist klasickou polygrafickou technologii si vsak udrZelo
svij svébytny smysl. Pak je ovsem dobré, kdyZ si redakce nebo autofi dokdZou navzdjem domluvit publikovani jiz
jinde zverejnénych materidld. Jde o jednu z potrebnych cest k prekondvani znamych ,,bublin”. Za tento dékujeme
bratislavskému teoretiku designu Zdeno Kolesdrovi. (red)

Zdeno Kolesar

Zd4 sa, Ye v Cechach eéte viac ne? na Slovensku pre vaésinu beZnych fudi dizajn znamena luxus fungujuci v lifesty-
lovych Casopisoch, v drahych showroomoch ¢i v pribytkoch bohatych snobov. KaZzdoro¢né dizajnérske vystavy
v ramci prazského Designbloku skér podporuju nez vyvracaju predstavu, Ze dizajn tvoria celebrity pracujice pre
spolocensku smotanku. Nabubrelé predstavenia udelovania vyro¢nych cien Czech Grand Design tento obraz este
umocriuju. Demokratickejsiu podobu dizajnu po zrugeni Design centra Ceskej republiky prezentuji nestatne or-
ganizacie Design Cabinet a Czech Design. Obe sidlia v Prahe a zaslUZia si pozornost, no v tomto ¢lanku sa chceme
sustredit na dve mimoprazské ohniska propagacie demokraticky zameraného dizajnu. Prvé z nich je viazané na
MUzeum umenia a dizajnu v Bene$ove a druhé na Univerzitu J. E. Purkyného v Usti nad Labem.

Okresné mesto Benesov leZi asi 50 kilometrov juhovychodne od Prahy v blizkosti turisticky atraktivneho
zamku Konopisté. V roku 1990 tu v secesnej budove byvalej banky z pociatku 20. storocia vzniklo Mdzeum ume-
nia. Vybudovalo vynikajucu zbierku ¢eskej a slovenskej fotografie, solidne kolekcie malby, socharstva a grafiky,
no vynimoénym sa v ¢eskom kontexte stalo intenzivnym zaujmom o oblast dizajnu. Po tom, ¢o v spolupraci
s umeleckym historikom Janom Rousom pripravilo sériu vystav osobnosti ¢eského grafického dizajnu (J. Solpera,
R. Vanék, Z. Ziegler, A. Najbrt, J. Rathousky, J. Tyfa a d.), sa spociatku zacalo venovat najma dizajnu grafickému.
Jedna z vtedajsich vystav venovana Ceskej socialnej reklame uz naznacovala orientaciu muzea na kritické komen-
tovanie prevazne konzumného charakteru sucasného dizajnu.
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Po roku 2000 sa muzeum zacalo intenzivne zameriavat aj na oblast trojrozmernej UZitkovej tvorby
a k ,umeniu“ sa v jeho nazve pripojil aj , dizajn”. Stale expozicie sa rozsirili najma po adaptacii podzemia pre po-
treby muzea. Vzhladom na rozmery nevelkej budovy sa objem vystavnych priestorov v rokoch jeho najvacsieho
rozvoja uz pribliZil k svojim limitom, ¢o sa v3ak da vnimat i pozitivne: celé mizeum bolo mozno dékladne pozriet
v priebehu 2-3 hodin bez unavného pochodovania dlhymi chodbami a stratou koncentracie.

V sulade s tézou &esko-ndrskeho historika a teoretika dizajnu Jana Michla® o tom, Ze umeleckopriemys-
lové muzea by sa mali vratit k pévodnému indpirativnemu poslaniu a byt ukazkovymi vzornikmi pre vyrobcov,
uZivatelov a Studentov dizajnérskych $kol, akcentuje Muizeum umenia a dizajnu v BeneSove svoju vzdelavaciu
funkciu. Didakticky koncipovanymi expoziciami, laboratériom ergondmie, kniznicou a mediatékou a réznorodymi
aktivitami sa pribliZzuje odbornikom i beznému publiku. Aj tomu najmladSiemu, poukazujic na paradox, Ze na
stupni zakladného Skolstva sa oblasti Uzitkovej tvorby napriek jej zasadnému vyznamu nevenuje takmer Ziadna
pozornost.

Cast stdlej expozicie Muzea uméni a designu Benesov s ndzvom , Byt shératele designu”

Ustrednym motivom akvizi¢nej a vystavnej ¢innosti bene$ovského muzea je ,hladanie inteligentného
dizajnu”. Riaditel muzea Tomas Fassati ho charakterizuje ako spojenie konvencného |Q zahrfnajliceho lingvisticku,
logicku a priestorovu inteligenciu, emocnej a ekologickej inteligencie, a napokon inteligencie duchovnej, ktora
predstavuje klG&ovy faktor pri tvorbe aj posudzovani artefaktov UZitkovej tvorby.” Zbierky muzea a komentare v
obsiahlom sprievodcovi ich obsahom dokumentuji hfadanie inteligentného dizajnu prostrednictvom produktov,
ktoré naplfiaju jeho charakteristiku, ale aj takych, ktoré sa s fiou rozchadzaju. Hoci v niektorych pripadoch su
charakteristiky inteligentného dizajnu definované azda az prili§ normativne, treba ocenit snahu nahradit sti¢asné
vagne kritérid hodnotenia jasne stanovenymi poZiadavkami na dizajn vychadzajuci z readlnych (a nie tych umelo
vytvdranych) fudskych potrieb a spolocenskej prospesnosti toho-ktorého produktu. Kritéria inteligentného di-
zajnu sa opieraju o Siroko definované poziadavky dizajnérskej ergondmie zahfriajlcej nielen vztah fyzickych pa-
rametrov ¢loveka k prostrediu, ale aj ergonédmiu psychickd a organizaéni.®  Aky by teda ,inteligentny dizajn“
mal byt? V pripade dopravy je vhodné uprednostnit ti hromadnu, ak sa vsak chceme dopravovat automobilom,
potom by mal mat nizku spotrebu, obmedzené splodiny a hlu¢nost, skromny neagresivny vzhlad a primeranu
velkost (napr. Skoda Superb u? tuto charakteristiku presahuje), ne-mafianske priehfadné skld umoZfiujice neob-
medzenu komunikdciu s okolim, ventilaciu namiesto klimatizacie, Spickové bezpecnostné a orientacné systémy,
avsak pre prirodzené vnimanie situacie v priestore je vhodné pred navigaciou uprednostnit mapu. Inteligentne
navrhnuty vysavac nie je automaticky, ale naopak pomaha prirodzenymi pohybmi precvicit telo i schopnost psy-
chického vnimania a sustredenia. Inteligentné je aj opustenie dialkového ovladania domacich pristrojov, pretoze
je jednym z predpokladov ergonomického sedenia s ¢astejsSimi zmenami polohy tela. Inteligentny dizajn minci by

6 Michl, Jan: Pfiklady tdhnou. O krizi bezptikladné pedagogiky a (mozné) budouci roli uméleckoprimyslovych muzei. In: Michl, Jan: Funkcio-
nalismus, design, skola, trh. Vysoka skola uméleckoprimyslové Praha 2012, s. 235-248.

7 Fassati, Tomas: SQ EQ 1Q. Hledani inteligentniho designu. Privodce shirkou a expozici designu. Muzeum uméni a designu Benesov 2014,
s.10-13.

8 TamtieZs. 5
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zasa mal umoznit tonalne, velkostne i typograficky spolahlivé a rychle rozlisenie v postupnej logickej nadvaznosti

Jedna z muzejnych vystav v priestore Kabinetu designu venovand fenoménu Bauhaus

Zaber zbierok Muzea umenia a dizajnu v BeneSove je neobycajne Siroky, hoci niektoré sféry dizajnu su
zastupené len skromne a dokumentuju iba ich zdkladnu charakteristiku. Okrem akvizicii beznych pre umelecko-
priemyslové a dizajnérske muizea ako nabytok a dalSie interiérové objekty Ci plagaty sa beneSovské muzeum za-
meriava aj na oblasti zbierané skor technickymi mizeami (fotopristroje, telefény, zvukové a obrazové pristroje,
vypoctovu techniku), ale napriklad aj na hracky, liturgické predmety, suveniry, statusové predmety a predmety
charakterizované ako gyc. Z oblasti grafického dizajnu su to tiez efemérne tlace ako navstivenky, cestovné listky,
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telefénne zoznamy a vyroéné spravy. Nie vsetky spominané oblasti su siéastou stalej expozicie, niektoré su pre-
zentované len v malych vitrinach. Tie sa venuju aj Specifickym ,fenoménom® dizajnu viazanym na jednotlivé firmy
(fenomén Vitra, Apple, Thonet a TON, Botas, Tescoma) alebo material (fenomén bakelit, hlinik ad’). Priebeznu
pozornost venuje mizeum tématu ,,Bauhaus”. Zhromazdilo v nasich koncinach ojedinelu kolekciu produktov vy-
rabanych v sucasnosti podla navrhov pedagdgov a Studentov tejto legendarnej vzdeldvacej institucie.

KedZe Muzeum umenia a dizajnu v BeneSove sa dominantne orientuje na bezny dizajn pre obycajnych
[udi, snazi sa aspon Ciastocne modifikovat obvykli muzealnu prax prezentécie artefaktov vo vitrinach a ramoch
a priblizit ju k beznému fungovaniu dizajnu v kontexte, pre ktory je primarne urceny. Niektoré produkty si mézu
ndvstevnici ohmatat a vyskdsat v laboratdriu ergondmie, na viaceré stolicky sa da sadnit. Formalizmus prezen-
tacii obomedzenych na ,divanie a divenie divakov” sa snaZia prekonat aj didakticky koncipované expozicie vizual-
nej gramotnosti, farieb a materidlov. Expozicie stolovania su zasa inStalované na skutocnych stoloch.

Ten skutocne najobycajnejsi dizajn predstavuje ,, Byt zberatela dizajnu” s beznymi ceskoslovenskymi vy-
robkami zo 40.-80. rokov uplynulého storoéia. Skoda, Ze aj tie, ktoré boli vyrobené na Slovensku, st prezentované
ako Ceské. Konzultacie s kuratormi slovenského Muzea dizajnu by iste pomohli upresnit identifikaciu niektorych
produktov nateraz prezentovanych bez blizSich Udajov o vyrobcoch a dizajnéroch. Vzhladom na pribuznu orien-
taciu oboch institucii na demokraticky definovanu podobu dizajnu sa tu spolupraca v réznych rovinach priam
nuka.

Uzavrime komentare k Mizeu umenia a dizajnu v BeneSove konstatovanim, Ze tejto institucii sa do roku
roka 2017° Gspedne darilo postvat konvenénu prezentaciu formalne atraktivnych artefaktov, charakteristicki pre
vacsinu sucasnych muzei a galérii dizajnu, smerom ku ,kritike vSedného dna, (v ktorej) sa teoretici dizajnu a ar-
chitektdry budid venovat mnozstvu beZnych produktov“!? a k vnimaniu dizajnu ako sluzby beznym fudom.

Cast stdlej muzejnej expozicie dizajnu s ndzvom , Vecere”

Zatialt¢o v beneSovskom muzeu sa v charakteristike dizajnu akcentuju komplexne definované ergono-
mické parametre, iniciativy viazané na Fakultu umeni a dizajnu v Usti nad Labem zd6raziiuju jeho socidlny roz-
mer. Krajské mesto Usti nad Labem leZi pod Krusnymi Horami pri severnej hranici Ciech, od nemeckych Drazdan
ho deli len 50 kilometrov. V roku 1991 tu bola zaloZzena Univerzita J. E. Purkyného, na ktorej sa v ramci institatu
a od roku 2000 samostanej fakulty vyucuja vytvarné odbory véitane dizajnu. Fakulta umenia a dizajnu v roku
2011 rozvinula rozsiahly projekt zamerany na revitalizaciu kedysi vyznamnej Usteckej Stvrte Predlice. Ta sa eSte
v obdobi habsburskej monarchie stala vyznamnym industrialnym centrom, no po odsune nemeckého obyva-
telstva po druhej svetovej vojne priemyselnda vyroba upadala a osidlenie utvarala najma socialne izolovand rém-
ska komunita. Zivot miestneho obyvatelstva bez redlnej perspektivy pozitivnej zmeny sa premietol do postupnej
devastacie Specifickej industridlnej architektiry a plany na rozsirenie hnedouholného reviru do tejto oblasti este
prehibili dpadok, ktory sa nepodarilo zastavit ani po roku 1989.

Studenti a pedagdgovia Fakuty umenia a dizajnu UJEP sa v rdmci projektu nazvaného Univerzita Predlice
v spolupraci s architektami, historikmi, reprezentantmi miestnej samospravy, pracovnikmi nestatnych organizacii
a predovsetkym miestnymi obyvatelmi hladali stratégie intervencnych zasahov zahtnajlcich postupy volnej aj

9 0d roku 2017 muzeum po politickom zdsahu vyvija aktivity kunsthalle volného umenia.
0 TamtieZs. 3
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uzitkovej tvorby, ktoré by zastavili degraddciu Predlic. Workshopy, predndsky a exkurzie urcili oblasti zaujmov
jednotlivych tvorcov naviazanych na konkrétne redlie, a prave realisticky koncipované dizajnérske projekty by
skutoéne by mohli prispiet k zlep$eniu pFedlického prostredia i Zivota miestnej komunity.'! V Cechéch, alei u nas
by sme totiz mohli najst priklady premrhanej energie a prostriedkov pri projektoch, ktorych tvorcovia skor
napliiali vlastné ambicie alebo upokojovali zlé svedomie majority spoloénosti, ne? poskytovali skutoénti pomoc
»,potrebnym®. Jeden z Ucastnikov Univerzity Predlice, teoretik dizajnu Jaroslav Polanecky upozornuje na to, ze
,dostojnost je Easto jedinym luxusom“*? obyvatelov spologensky vyli&enych lokalit. Nie je teda $tastné, ak dizaj-
nér napriklad pri navrhovani mestského mobilidra dava uzivatefom , bez obalu najavo, Ze su automaticky pova-
7ovani za vandalov a zlodejov“.*> Dizajnér by sa nemal pasovat do Glohy spasitela, ale mal by hladat rovnovéhu
empatie a istého odstupu, mal by byt vnimavym pozorovatelom a posluchacom, ale mal by ,pondknut (uziva-
tefom) nielen to, &o potrebuju a chcu, ale aj isty presah do oblasti vymykajdcich sa ich predstavivosti.“

;PR § A RO

Ndvrhy studenti FUD UJEP pro oZiveni Predlic

Spomerime aspon niektoré z navrhov vytvorenych v rdmci Univerzity Predlice, ktoré by sa postupne mali
realizovat s potencidlom realne zlepsit Zivot miestneho obyvatelstva. Student ateliéru Dizajn interiéru Tomas
Cerny navrhol prestavbu chatrajiceho vyhoreného domu na zastavku MHD spojent s bistrom, ktoré by fungo-
valo ako socialna dielfia. Malo by ist o realne aj symbolické prepojenie socialne vy¢lenej Stvrti s centrom mesta,
o most medzi obyvatemi mesta a jeho ,ghetta”. K humanizacii rozpadajucich sa industridlnych budov a priestoru
medzi nimi by mohli prispiet ndvrhy dvoch Studentiek ateliéru Dizajnu keramiky, ktorych prednostou je prepra-
cované technické rieenie. Veronika Svébenikova je autorkou beténovych obkladov cielene prerastenych ma-
chom na fasady budov a Petra Hilasova vytvorila geometricky vzorované vegetacné mreze a veka kanalov. V po-
dobe funkéného prototypu uZ bola v prostredi Predlic osadena jednoducha ale kultivovana lavicka z plastovych
rar a beténu Mikuldsa Ungara z ateliéru Dizajn interiéru. Pozoruhodnu inovaciu prinasa exteriérovy ,reproduk-
tor” pre tinedZerov od Studentov ateliéru Produktového dizajnu Alesa Kachlika a Tomasa Sakru. Ide o beténovy
objekt, do ktorého je mozné umiestnit mobilny telefon. Vdaka vnitornému profilu v tvare exponencidlneho zvu-
kovodu umoZzfiuje zosilnenie jeho zvuku.

Je isté, Ze vsetky zo zaujimavych navrhov sa nepodari realizovat a skutoéni hodnotu socialne zamera-
ného dizajnu napokon preveri az to, ¢i ho miestni obyvatelia pozitivne prijmu. Ocenit vSak treba pokoru, s ktorou
$tudenti k Univerzite P¥edlice pristupovali. Dizajnérske prace v $kolskych ateliéroch obvykle napifiajd najma pred-
stavy svojich tvorcov a podobne zamerané projekty by mohli byt skuto¢nou ,univerzitou” pochopenia spoloéen-
skej zodpovednosti dizajnérskej profesie a premostenim akademického vzdelavania s praxou. Zmienku si v tejto
suvislosti zasluzZi aj premena objektu niekdajsej Severoceskej armaturky v Pfedliciach na , kulturfabriku®, v ktorej
maju miesto vystavné priestory, tvorivé dielne, prednasky a inkubator zamerany na profesijné uplatnenie absol-
ventov Fakulty umenia a dizajnu UJEP.

Iniciativy sustredené okolo Muzea umenia a dizajnu v Bene$ove a Fakulty umenia a dizajnu v Usti nad
Labem su prirodzene v mnohom odlisné. Vyplyva to zo samotnej podstaty fungovania muzealnych a vzdeldvacich
institdcii. Spéja ich viak snaha sustredovat sa na reédlnu funkénost a spolo¢enskd osoznost dizajnu, na to, aby
dizajn zlepSoval Zivot ¢loveka a spolo¢nosti. Verme, Ze tieto principy ,,iného dizajnu” sa budu ¢oraz viac stavat
sucastou dizajnérskeho mainstreamu.

11 Koletek, Michal: Uvod. In: Univerzita P¥edlice. Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem 2012, s. 14
12 polanecky, Jaroslav: Design ve vefejném prostoru a design vefejného prostoru. In: Univerzita Pfedlice. Fakulta uméni a designu Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem 2012, s. 73.

13 TamtieZs. 72

4 TamtieZs. 73
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od oL E-LEARNING A INSTAGRAM
Tomas Jilek

Je zajimavé sledovat, jak néktefi odbornici na didaktickou techniku nic nevédi od postdigitani pedagogice. Jsou
presvédceni, Ze veSkerou vyuku Ize zvladnout zprostfedkovanou formou pomoci audiovizuanich technologii a
dalsi vylepsovani Ize ¢ekat jen od zdokonalovani pomucek pouZivajicich virtualni realitu. Vétsinou tito lidé nevédi
mnoho o kognitivni psychologii, ktera doporucuje audiovizi vyvazovat komplexnim smyslovym kontaktem s pfi-
rozenou realitou. V. mnoha oblastech vyuky véetné designu je lepSi nez virtudini modelovani reality doplnéni
hmatové vnimatelnych redinych pomdcek vyukovymi informacemi vhodné vioZzenymi do rozsifené reality.

PostdigitaIni pedagogika technické pomucky neodmitd, jen je vyuZiva promyslené a pfimérené. Jednou
z dobrych cest je napfiklad komunikace se studenty mimo hodiny vyuky prostfednictvim facebooku nebo in-
stagramu. Obrazkova komunikace umoziuje pedagogim predkladani ilustrovanych problémd, které mohou
stru¢né okomentovat. Studenti se pak mohou vyjadfit diskusnimi poznamkami. Nékdo kriticky poznamen3, ze
Instagram umozZiuje vkladat z typizovanych reakci pouze zprofanované ,,to se milibi“, coZ nema pro vyuku Zadny
vyznam. Asi je ale dobre, Ze se studenti museji vyjadrit jediné konkrétnimi slovy.

Vybrali jsme na ukazku ctyti instagramové profily pedagogl pUsobicich v oboru design. Prvni vytvari Mi-
chal Fronék, ktery vede spolec¢né Janem Némeckem Atelier D3 na UMPRUM. Michala zajima styl souvisejici s tvor-
bou studia Olgoj Chorchoj a hodné se sosutfeduje na design automobill. Fotografie nechava mluvit bez komen-
tare, nejvyse uvede nazev Ci autora zachyceného produktu, pfipadné tématické vazby obrazku. Protoze jde o
znamou osobnost, sleduji jeho Instagram nejen studenti, ale i kolegové.

Jan Michl je emeritnim profesorem teorie designu, ktery plsobil dlouhd Iéta v Norsku. U nas je znamy
diky hostovani na UMPRUM a odbornym publikacim vydanym i v ¢estiné. Jeho Instagram s chuti sledu;ji studenti
i dalsi vefejnost, kterym jde o nepovrchni kvality naseho prostredi. Michl nabizi pfedevsim kultivované obrazky
pfirody komentované nékolika malo slovy, jeho pedagogicky vliv je tedy pro designérskou tvorbu nepfimy.
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Maro$ Schmidt je zakladatelem a feditelem Slovenského muzea dizajnu v Bratislavé, tedy vzdélavaci in-
stituce pro Sirokou verejnost, kterou mohou vyuZivat i Skoly. Z obrazkd je citit jeho viely vztah k historii designu,

kterym doslova sam Zije.

) marosscmianaTe

Zatimco prvé tti vybrané profily byly svébytné osobni, ¢tvrty je jiného charakteru. Je vytvaren lidmi z In-
stitutu inteligentniho designu s konkrétnim zamérem prezentovat rozdily v kvalité vice a méné inteligentnich
fesenich rliznych realnych produktl. Sleduje komplexni vyvazenost vlastnosti designu, kdy estetika je jen jednou
z mnoha. Pouziva vystizné komentare, bez nichz by prezentované obrazky nemély smysl. Mame informaci, ze je
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vyuzivan napf. ve vyuce na UMPRUM nebo na Fakulté architektury, ale reakce studenti na jednotlivé fotografie
jsou velmi sporé. Potvrzuje to, Ze internetova generace ma socidlni sité pfedevsim pro zdbavu.

STUDIOLO ROBOTICO, designovad performance prazské UMPRUM, presvédcilo roku 2019 navstévniky v Mildné,
Bruselu i v Praze, Ze lidskost je roboty nenapodobiteind. Clovék md pro ni intenzivné rozvinuté kognitivni pred-
poklady. Nejvetsi ¢dst mozku vznikla pri socializaci lidského druhu za ucelem tcinného vnimani skrytych vlast-

nosti jinych lidi. UmoZnuje ndm vnimat jemné projevy druhych, které nikdy Zadny robot ,,nezahraje”. Ale uz kdyZ

se o to bude pokouset, nastane kognitivni disonance, kterd miZe zasadné poskodit nasi psychiku.
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aregionalni kuchyné. JM(NN(\‘ Cittaslow je Italie. Prv-
Db na kulturu stolo- Osobni Udrzitelny nim oficidlné pomalym
vani, nevari z poloto- skolstvi Pozvolné cteni design méstem se v roce 1999
vartiachce poustétdo W =Y = v stalo Greve in Chianti
kuchyné déti. Ui tfeba ekologickou, Lobbuje za to, abychom Ukotvene Zahrnuje minimalizaci v Toskansku. Dnes je jich
slowfood.cz finan¢ni a medialni gra- travili vic casu ¢tenim penize dopadu vyroby na Zivot- jen v Italii 74 a dalsi té-
motnost. Bere v potaz améné u televize, poci- W ni prostredi a respekt mér dvé stovky po celém
Cestovani individualni schopnosti tace nebo novin. Americky Businessweek k lokalni kulture. svété od Japonska po
bez pcmikg a dovednosti zaku. slowbookmovement. zahrnul Slow Money www.slowdesign.org Spojené staty. Clenstvi
v sloweducation.co.uk com mezi 10 velkych investic- v Cittaslow je dopravano
Zakladni pravidio zni: nich napadii. Agentura Celostni pouze méstiim pod
minimalné tyden na Rodicovstvi Trvala moda Reuters je zminila mezi medicina 50 000 obyvatel, ktera
jednom misté. Zadné bez stresu T Y TOP 5 finanénich trend. v si hlidaji kvalitu Zivota
honéni se za pamatkami, v Jde o to, nakupovat Jde o sdruzovani inves- Misto rychlych redeni svych obyvatel, vyuziti
zadné oplocené resorty. Dava détem dost casu u mistnich vyrobcti torti, co podporuji malé nabizi ménit krok za verejnych prostor, chrani

Bydlite v kratkodobém

a prostoru, aby si

a navrhart kvalitni

lokalni remesliniky. Cilem

krokem Zivotni styl

svou prirodu, lokalni kul-

pronajmu, nakupujete objevily svét samy, ale vyrobky a jen v takovém investic je podporovat azvyky tak, abychom turu a omezuji mnozstvi

a varite, bavite se nezameta jim cesticku. mnozstvi, které mizete kulturni, ekologickou dosahli rovnovahy sami billboard(i a pocet aut,

s mistnimi. slowparentingmove- skutecné unosit. a ekonomickou diverzitu. se sebou. ktera méstem projedou.
homeexchangeczech.cz ment.wordpress.com notjustalabel.com slowmoney.org slowmedicine.info cittaslow.org

V souvislosti s trendem SLOW-DESIGN je zajimavd ilustrace z ¢asopisu CILI-CHILI 2015/4 z ¢ldnku ,Zklidni hor-
mon“ od Natdlie Veselé a Jifiho Holubce. , Citta-slow” nemusi byt protikladem ,Smart-citties“, kdyZ se rozvoj
techniky primérené reguluje a sméruje pravé také k podpore klidnéjsiho Zivotniho stylu. Je nutné si totiZ uvédo-
mit paradox, kdy moderni technologie nadm Setfi mnoho ¢asu a my se presto honime vice neZ v dobé, kdy neexis-
tovaly. Je to dalsi z omyli moderni spolec¢nosti (viz Mahatma Gdndhi na predposledni strané).
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KOLEKCE POHLEDNIC BENESOVSKE SBIRKY GRAFICKEHO DESIGNU

Anna Fassatiova

Sbirky pohlednic (ptvodné ,dopisnic”), orientované k danému regionu, ma u nas asi kazdé vlastivédné muzeum.
Specializovana shirka pohlednic coby svébytného média vSak byla shromazdovana jen v beneSovském Muzeu
uméni a designu. Patfila v oboru grafického designu k nejbohatsim, ¢itala nékolik tisic kusd, pficemz jeji velka
Cast byla z personalnich dlivodd docasné uloZena jako netfidény fond. Hlavni kolekce sbirky byly uréeny tema-
ticky (blahoptani, herci a zpévaci, komercni a socialni reklama, filmové fotosky, vizualni uméni, technika, mistopis
ad.). Je pfirozené, Ze zde mélo smysl zatazovat nejen graficky nebo fotograficky Spickové ukazky, ale i béZnou
produkci dotykajici se nékdy i kyCe. Vicerozmérovost sbirky spocivala v jejim prostupu se sbirkou fotografie (po-
hlednice od osobnosti fotografie), s kolekci socidlni reklamy ad. Svébytnou hodnotu sbirky tvofily specialni tech-
niky, napriklad prostorové pohlednice, nebo dnes jiz velmi vzacné fonokarty (pohlednice s gramofonovym zazna-
mem) nebo diapohlednice (kombinace béiné fotografie a diapozitivll k promitani). Badatelé tento fond radi vy-
uzivali ke komplexni analyze kvalit vSech funkci pohlednic, nejen estetickych. Sbirka pohlednic byla soucasti velmi
rozsahlého, systematicky shromazdovaného fondu grafického designu, na kterém spolecné s produktovym de-
signem byla postavena svébytnost muzea.

BENESOV. - Celkovy pohled.

KONOPISTE - BENESOV. s "N % oy ST n RESTAURACT, FONTANA » IHOTEL POSTA + ZAMEK KONOPISTE

Za zajimavy zdklad sbirky pohlednic bylo mozZné povaZovat soubor vztahujici se k BenesSovsku.
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GRAND PRIX OBCE ARCHITEKTY
RADNICE V BENESOVE U PRAHY

BENESOVSKE MUZEJNi EXPOZICE

Luir
T . - I-HSTORICKE ARCHITEKTURY BENESOVA
BENESOVSKA , o TEKTURA 4 STOLETI [

J. Vesely

20. STOLETI

V souboru pohlednic z BeneSovska vynikaly svym obsahem naucné viceobrdzkové,
které vydalo Muzeum uméni a designu Benesov.
Vydani dalsich naucnych pohlednic nového typu (kognitivni psychologie, vizudini skladba interaktivné, globdlni
vizudlni komunikace, ukdzky ze sbirky designu ad.) zmaril politicky utok na muzeum v roce 2017.

ate mskosag” 2 1

Dobre vytvorend sbirka pohlednic md slouzit k dokumentaci vyvoje vytvarného stylu i Zivotniho stylu spolec¢nosti.
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SAKOVN'K

Shirkovy fond doklddal, Ze pokud se po roce 1990 v CR vyskytovaly kvalitni mistopisné pohlednice, byly vétsinou

vyddny specidlni péci nekomercnich subjektd, jako jsou obecni tfady nebo muzea (pr. Sdzava a Rakovnik).

Lobomotina 170 666 (354 0170)
Exparade Hebraduifa tecktekiha mazes » Prage

Soubor dokumentujici vyvoj designu hromadné dopravy
vcetné , interaktivni pohlednice” — naucné sklddacky papirového modelu

Prdni ddvaji nejvétsi prostor ke vzniku kyce. Je zajimavé srovndvat kyc historicky a soucasny.
Pusobeni historického je vétsinou oslabeno ¢asovym odstupem k pouZitému stylu.
Vydavatelé vkusnych pohlednic v této oblasti jsou dnes svym zplisobem mimorddnymi hrdiny.
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Ceské pohlednice z filmG Karla Maye ze 70. let 20. stoleti byly charakteristické zvidstni barevnosti zplisobenou
nutnosti reprodukce ptvodnich fotosek, na nichZ ru¢ni barevnd americkd retus pokryla bilé plochy urcené k do-
tisku ndzvu filmu. Dnes jsou velmi Zadanym sbératelskym artiklem.

Velkoformatové pohlednice (A5) s fotoskami z animovanych filma Jifiho Trnky z 60. let 20. stoleti plnily funkci,
kterou mely koncem 19. stoleti fotografie zvané ,kabinetky”. Lidé si je stavéli do policek knihoven.

MIROSLAY TYRS

Vzdcny soubor pohlednic se socidini fotografii z projektu ,,Spania Dolina” tviiréi skupiny Cas,
které vydala v 80. letech 20. stoleti banskobystrickd Galerie F.
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Pop-music a mdda jako atraktivni nadmét pohlednic
Dvojice pohlednic s modni fotografii ze 60. let 20. stoleti vytvdrend klasickou laboratorni barevnou fotochemic-
kou technologii (proto je po 50. letech vidét zietelny barevny posun). Revers je Ffesen formou béZného tisku.

Do roku 1990 Cs. posta nepovolovala v plose adresy ddné obrazové prvky, nebot stroje indentifikujici postovni
smérovaci Cisla byly nedokonalé. V 90. letech se pak rozsifila méda zesvétlenych fotografii na reversu karty.

Za totality prochdzely navrhy pohlednic odbornou (nikoliv ideovou) komisi a vénovali se jim prevdzné profesio-
ndlové znali nezbytnych zdklad( Femesla. Po roce 1990 jsou profesiondlni autori pohlednic spise vyjimkou.(Zde
dvé velkoformdtové pohlednice predniho slovenského fotografa Dusana Slivky z poc¢dtku nového tisicileti.)

Produkce mistopisnych pohlednic malych obci a méstskych ¢dsti zac¢ala po roce 1990 stagnovat, proto se jejich
distribuci vénuje specializované oddéleni regiondini literatury knihkupectvi AV €R Academia v Praze.
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Série kreslenych pohlednic urcenych pro rakousko-uherské frontové vojdky 1. svétové vdlky je mj. ukdzkou pa-
vodniho formdtu dopisnic, ktery byl mensi a protdhlejsi.

1

Pohlednice z produkce uméleckého nakladatelstvi Divus
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Hit 60. let — fonokarty. Slo o velkoformdtové pohlednice A5 s otvorem uprostfed a nanesenou specidlni vrstvou,
do které bylo mozné vylisovat drazky gramodesky s hudebnim Ci jinym zvukovym zdznamem.
Podobné félie tvorily také zvlastni prilohy ,,zvukovych” ¢asopist (napfr. sovétsky Krugozor ad.).

VINNETOU — VINNETOU — VINNEIOU —
RUDY GENTLEMAN RUDY GENTLEMAN ! RUDY GENFLEMAN

Vinnetou 0 O1d Shaterhand
baiul tpolatn
proti desperitim Zapodu

Dalsi ze zvidstnich technik — diapohlednice. Vétsinou slouZily k nabidce mistopisnych diapozitivi pro turisty.
Zde je ukdzka ze specidlni série nabizejicich fotosky z populdrnich filmi o Vinnetouovi (70. léta 20. stol.).

Zvlastni postaveni mezi pohlednicemi maji ty, které dokdZou vyvolat prostorovy dojem. Plastovy rastr uZivany
od 50. let 20. stoleti umoZriuje oddélené vnimat dva i vice zaznamda, coZ je vyuZivdno nejen k prostorové skladbé
dvou obrazi, ale také k animaci nékolika fazi pohybu nebo ,strihu” z jednoho zabéru do druhého,
pripadné tretiho. Zde jsou zachyceny vZdy pohledy pravym a levym okem na tutézZ prostorovou pohlednici.
Tato specificka kolekce neni ve sbirce pfrilis rozsdhld, tvori jen ndzorny doplnék. Je zajimavé,

Ze prostorovd technika, podobné jako u holografie, neni témér vyuzivana v umélecké tvorbeé.
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ODBORNA LITERATURA O ZRAKOVE KOMUNIKACI

Problematika zrakového vnimdni a komunikace pfedstavuje zdklad teorie designu véetné grafického. Stastnou
shodou okolnosti byly na toto téma vyddny i v tuzemsku tfi pivodni texty, které na sebe optimdiné navazuji.
V prvni fadé je vhodné se sezndmit se ZRAKOVYM VNIMANIM (Grada, 2013) Radovana Sikla z Psychologického
ustavu Akademie véd CR, ndvazné pak s vnimdni vyuZivajici OBRAZOVOU KOMUNIKACI (UK, 1992) Jifiho Stikara,
nékdejsiho pedagoga katedry psychologie FF UK a nakonec s PRAKTICKOU VIZUALNI KOMUNIKACI (11D, 2010)
Tomdse Fassatiho z Institutu informacniho designu, kterd byla vyddna i v anglické mutaci. Je tfeba upozornit, Ze
na uvedené téma Ize nalézt na internetu i nékteré diplomni nebo rigordzni prdce, ale ty bohuZel, pfesto Ze prosly
odbornou oponenturou, pfevdzné trpi povrchnosti a nekomplexnosti. Ndsledujici texty seznamuji se dvéma ze tfi
doporucenych publikaci. K nejstar§imu textu Jifiho Stikara se ndm recenzi nepodafilo zajistit. K poslednimu textu
prindsime hodnoceni od tii riznych autord. (red)

" DBRAZOVA
KOMUNIKASE

ZRAKOVE
VNIMANi

PRACTICAL VISUAL COMMUNICATION

€ crRrADA

Sikl, Radovan: ZRAKOVE VNIMANI. Praha: Grada, 2013.
Jifi Lukavsky, Psychologicky ustav AV CR

Recenzovana monografie Radovana Sikla prezentuje v dosud nebyvalém rozsahu poznatky z oblasti vy-
zkumu percepce. Po Uvodni kapitole je kniha rozélenéna do péti ¢asti: Svétlo, oko, mozek; Vnimani barev; Vni-
mani prostoru; Objektové vnimani; Vnimani pohybu a v pohybu. Jednotlivé ¢asti na sebe logicky navazuji a po-
stupné predstavuji hlavni otazky percepce. Néktera témata jako jsou poruchy vnimani, vnimani u zvifat ¢i histo-
rické pozadi vyzkumu prostupuji jednotlivymi kapitolami.

Pfedné ocenuji, ze autor knihu zaméruje skute¢né na vnimani — nenajdete zde ,vypliiové pasaze” o
funkci nervového systému jako celku apod. Tento vyhranény zamér mozna trochu vadi tam, kde se vyklad dotyka
dalsich oblasti (pamét, pozornost) — zde by bylo zajimavé podat popisované experimenty v Sirsim teoretickém
kontextu. Na druhou stranu kniha tak skute¢né popisuje to, co slibuje nazev. Autor klade dilraz na empirické
poznatky, nesnazi se informace ucebnicové roztfidit nebo podradit konkrétnim paradigmatim. Pfi daném roz-
sahu knihy to povaZuji za dobry napad a ¢tenaf ma mozZnost Iépe si predstavit, jak vypadaji experimenty v této
oblasti.

Vyklad je prezentovan velmi pfistupnou formou. I kdyzZ je kniha tématem zamérena hlavné na kognitivni
psychology, myslim, Ze psychologické vzdélani neni pro porozuméni textu potfeba a z knihy mohou profitovat
odbornici a studenti z dalSich obord, které se vnimani tykaji (architektura a uméni, technické obory, Iékafské védy
a pedagogika), a zajemci z SirSi vefejnosti. Osobné mne zaujala pravé autorova snaha ukazat poznatky z percepce
v nejriznéjsich oblastech lidské aktivity. Zapal pro téma je nakazlivy a ¢teni probouzi touhu poznat, jak véci fun-
guji.

Proc vlastné Cist tuto knihu, pokud uz jste o zrakovém vnimani Cetli v néjaké souhrnné ucebnici? Ma
cenu ji Cist, pokud mate jiné zajmy? Predné, soucasné ucebnice podavaji téma na vyrazné mensim prostoru — v
tomto ohledu je konkurenci jediné Kognitivni psychologie M. W. Eysencka a M. Keaneho. Rada tradi¢nich u¢eb-
nicovych témat (prostorové napovédi nebo tvarové zakony) je pojednano netradicné a Iépe vysvétleno (napfr.
napovédi jsou ¢lenény jemnéji nez na monokularni a binokularni). Experimenty jsou vysvétleny podrobnéji a
kniha obsahuje velké mnoZstvi ilustraci, schémat a reprodukci. Je samoziejmé, Zze mnoho vyzkumu by se dalo
popsat jesté podrobnéji, kniha ale slouZi jako dobry rozcestnik, ktery vas seznami s problematikou oboru a odkaze
na dalsi zdroje uvedené v obsahlém seznamu literatury.
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Kromé jmenného a vécného rejstriku kniha obsahuje také Slovnic¢ek pojm, ktery stru¢né vysvétluje vy-
brané terminy a odkazuje na pfislusné pasaze textu. Vzhledem k malému mnozZstvi tuzemskych praci o vnimani
muze kniha také slouzit jako voditko pro preklady ¢eskych termin. Pokud znate vnimani jen z Gdvodnich kapitol
ucebnic, rozhodné vam knihu doporucuji — ukaze vam oblast mnohem bohatsi a zajimavéjsi, nez se vdam dosud
mohlo zdat. (Psano pro: Psychologie, elektronicky ¢asopis CMPS, 2013, roé. 7, €. 2)

Fassati, Tomas: UCEBNICE PRAKTICKE VIZUALNi KOMUNIKACE / PRACTICAL VISUAL COMMUNICATION
Institut informacniho designu, 2010, ISBN 978-80-87400-05-0

Karel Misek, profesor Fakulty uméni a designu, UJEP Usti nad Labem

Publikace velmi komplexné popisuje vétsinu aspekttd potfebnych k pochopeni principd mimoumélecké
vizualni komunikace a k jejich aplikaci v béZné praxi. Text se logicky odviji jednak od fyzikalnich zaklad(i (nauka o
svételném zareni), jednak od zékladl psychologickych (psychologie vnimani, teorie komunikace). Je v ném kladen
dlraz zejména na problematiku kognitivni psychologie, ktera je bohuZel v ceské vysokoskolské vyuce stale jesté
popelkou, mj. proto, Ze neexistuje dostatek nazornych vizudlnich pomcek, které by demonstrovaly jeji principy
pomérné naroc¢né na pochopeni jen ze samotnych odbornych textd.

Obé vySe uvedené zakladni linie textu se pak spojuji v kapitolach zabyvajicich se mezinarodnimi kon-
vencemi barevného a tvarového kddovani. K tomuto tématu odborna literatura ve svété témér chybi, presto, ze
jde o mnohé kédy obsazené v mezinarodnich normach I1SO. Ucebnice tak rozrazi zacarovany kruh, kdy uvedené
normy, existujici jiz vice nez tfi desitky let, jsou pro nedostate¢nou osvétu odborné i laické verejnosti témér
neznamy. Tato ¢ast ucebnice je pak logicky doplnéna zaklady nauky o pismovych znacich, tématem, které je sice
v bézné literature dostupné, ale tvoii nedilnou soucast rodiny komunikacénich prvkd.

Dalsi ¢ast textu publikace je vénovana jednotlivym oblastem uZiti vizudlni komunikace v praxi. Je zde
srovnavana kvalita mnoha systém( uZivanych po celém svété, at uz v dopravé, pti znaceni rdznych kvalit od eko-
logie po potravinarstvi, pfi vizualizaci proces(, na ovladacich a sdélovacich pfistrojd véetné software atd. v témér
vSech oborech lidské ¢innosti.

Zavérec€na ¢ast je vénovana metodam testovani kvality vizudlni komunikace, tedy Citelnosti a srozumi-
telnosti. Soubor postupl, nékterych i nové vyvinutych autorem, by mohl byt zdsadnim pfinosem pro praxi infor-
macniho designu, kde zatim pfi hodnoceni prevazuji estetické nebo laické metody. Velmi uzitecné jsou také
ukazky nejbéznéjsich chyb a zplsobu jejich odstrafiovani.

Potfebny doplnék v zavéru ucebnice predstavuje maly vykladovy slovnik odborné terminologie, velmi
rozsahla bibliografie a kapitola prezentujici uziti tradi¢nich komunikacnich prvka ve volném umeéni a reklamé.
Pfipojena je také prehledna stat o historii vizualni komunikace. Zde je dobré zd(iraznit, Ze nejde o strucny pfepis
existujicich rozsahlych kunsthistorickych text(, ale o pohled na vyvoj obrazkové reci ze zcela jiného uhlu, zasadné
se liSiciho od bézného klisé vSeobecné akceptovaného historiky grafického designu. Autor si totiz v déjinach viima
jen téch komunikacnich jevd, které predstavuji gramatické inovace smérujici k sou¢asnému stavu.

Slovnik unifikovanych prvkl soudobé globalni vizualni komunikace — figur, znakl a symboll — pak autor
prezentuje jako moZnou soucast ucebnice. NevyluCuje vsak, Ze z hlediska potfebné prlibézné aktualizace bude
funkéni jej publikovat spiSe na webu.

Ucebnice Tomase Fassatiho je velmi uZitecna zejména pro vyuku grafickych designér(, ktefi by jinak
museli hledat v desitkach zahranic¢nich publikaci a sami rozpoznavat kvalitu textl, ktera je ve svétové literature
velmi nevyrovnana. Fassatiho text je psan velmi sdilnym stylem, coz umozni jeho uZziti mimo védecké prostiedi,
napf. na vysokych uméleckych skolach i na riznych typech stfednich sSkol. PFi vhodné pedagogické aplikaci pak
také na Skolach zékladnich. Nez se ale do nich protlaci vyuka vizudIni gramotnosti, budou pravdépodobné jesté
dlouho zakladnimi Skolami muzea uméni, ktera se potrebuji starat o to, aby jejich navstévnici pred setkanim s
narocnymi vytvarnymi dily znali béZznou fec barev a tvarové symboliky.

Peter Simlinger, International Institute for Informations Design, Wien

Témér Sest centimetrd silné, treti klasické vydani uéebnice (existuji také elektronicka vydani) ,Praktické
vizualni komunikace” zahrnuje prakticky vSe z dnesni teorie a praxe bézné vizualni komunikace. Domnivam se,
Ze jde o vynikajici text k zamysleni nad praxi tohoto oboru.

Autor knihy Tomas Fassati je zakladatelem Muzea uméni a designu v BeneSové u Prahy a koordinatorem
vyzkumu Ceské pobocky International Institute for Information Design. Jako nednavny Sifitel vizualni gramotnosti
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a externi pedagog rtznych vysokych skol mohl pfi psani tézit z vysledkd svého mnohaletého vyzkumu.

Fassati v ivodu upfesiuje: ,,Ucebnice je rozdélena do Ctyr ¢asti, které se opakované vénuji jednotlivym
oblastem zrakového sdélovani, aby je podrobily rGznym Ghliim pohledu. Pfesto, Ze jsou jednotlivé dily publikace
vice vénovany teorii nebo praxi, je navaznost teorie a praxe vyuzivana pribéziné. V teoretickych ¢astech se to
projevuje praktickymi priklady, v praktickych odkazy na teoretické principy.”

Prvni ¢ast uCebnice nazvana Teorie se zabyva zdkladnim fyzikalnimi predpoklady vizualni komunikace —
svétlem a zrakovym Ustrojim, které oteviraji problematiku psychologie vnimani, zakladnich principl sdélovani a
obecnych otazek prace s barvou a tvarem. Druhd ¢ast — Vybrané oblasti sdélovani — je souborem poznamek
k praktickému uZziti jednotlivych komunikac¢nich soubord. Obecnym otazkam praxe je vénovana treti ¢ast. Upo-
zornuje na nejcastéjsi chyby v komunikaci, seznamuje s moznostmi jejich odstranéni, nabizi testy vizualni gra-
motnosti i metodiku testovani sdélovacich prvkd a jejich soustav. Je doplnéna historickym prehledem, informaci
o Institutu informaéniho designu a ukazkami nékterych navazujicich komunikaénich oblasti. Ctvrta ¢ast — slovni-
kova pfiloha se od minulého vydani podle aktudlnich ekonomickych a organizacnich moznosti realizuje jen v po-
dobé CD a na webovych strankach Institutu.

V Uvodni ¢asti povazuji pro praktiky za rozhodujici kapitolu nazvanou ,,Svétlo”, ktera nazorné vizualizuje
informace o svételnych zdrojich, dale napf. také o odrazu, lomu, polarizaci a prichodu svétla transparentnimi
materialy nebo transformaci neviditelného zareni na viditelné. Kapitola ,,Zrak” se pak obdobné nazornym zpUs-
obem zabyva problematikou jasu, barevné sytosti nebo kontrastu i rozhodujicimi tématy zorného pole a ostrosti
vidéni.

Navazujici kapitola ,,Vnimani“ je vénovana kognitivni psychologii. Zabyva se celou fadou jeho jevd,
napfriklad stalosti barevného a tvarového vjemu, ukazuje, jak principy symetrie, blizkosti, podobnosti, kontinuity
vedou pfi vnimani k interpretaci vyznamu a posiluji emotivni Gc¢in sdéleni. Nalezneme zde popis duleZitych, v
praxi ¢asto opomijenych jev(, jako napfiklad nemoZnost sou¢asného vnimani negativnich a pozitivnich zobrazeni.
MiUiZeme sice mezi nimi své vnimani rychle ,pfepinat”, coZ ale nas zrakovy aparat zpomaluje a unavuje. Nejnebe-
zpecnéjsi je ignorovani takovych jeva pfiinformacich v rizikovém prostfedi, jakym je tfeba doprava nebo vyroba.

Po navazné kapitole zdlraznujici vyznam pozornosti pfi vnimani se autor zabyva dalsimi jednotlivymi
faktory ovlivriujicimi kvalitu vnimani. Jde o inteligenci, gramotnost a pamét. Zde hraje dlleZitou Ulohu nap¥. prob-
lematika mentalni manipulace s informacemi, prostorova predstavivost, vytvareni kognitivnich map a slovni in-
terpretace vizudlnich pfedstav.

Dalsi ¢ast knihy se zabyva uZitim figur, znakd a symboll ve vizudlni komunikaci. Je zde s ¢etnymi i-
lustracemi obsaZzeno vse, co 20. stoleti v této oblasti pfineslo, od zndmych Bliss-symbol(l pres textové a korekturni
znacky nebo emotikony k bezpecnostnimu znaceni a uZiti tvarovych odlisnosti Sipek pro rizné typy informaci.
Dulezitym tématem této Casti je problém Citelnosti a srozumitelnosti. S touto casti knihy souvisi i kapitola o
znaceni jedinec¢nych jev(, ktera se zabyva nejen béznymi logotypy, ale tfeba i japonskymi monsy.

Na tvarovou problematiku nezbytné navazuje téma uziti barev, seznamuijici s tondlnim kédovanim. In-
tegrujici kapitolou je ,Vizualizace”, kde pfirozené nejsou vynechany vyznamné etapy vyvoje tohoto jevu repre-
zentované pracemi znamych osobnosti jako napf. Otto Neuratha nebo Gerda Arntze a dalSich.

Zavér knihy tvofi kapitoly vénované testovani prvkl praktické vizualni komunikace i druhé gramotnosti,
metodice tvorby komunikacnich figur a symboll a také nazornym ukazkam béznych chyb praxe a zplsob jejich
odstranovani. V tématu testovani Citelnosti je dllezité zahrnuti faktor( vzdalenosti a minimalniho kontrastu i
referencniho prvku zvaného minimalini rozlisitelny detail.

Dulezitymi soucastmi jsou pak prilohy zabyvajici se historii vizualni komunikace v jiném diskursu, nez je
bézné uZivan teoretiky designu, nebo uzitim informacnich symboll ve volné tvorbé a reklamé. UZite¢na je infor-
mace o dvaceti péti letech ¢innosti ¢eského Institutu informaéniho designu, o kterém se v CR malo pise. Prakticky
uzitek nese i zverejnéni profesnich kodexud nejen grafickych designér, ale také teoretikd a velmi rozsahly prehled
svétové literatury i norem ISO dotykajicich se mimoumélecké komunikace pomoci barev a symbol(.

Ucebnice praktické vizualni komunikace obsahuje velmi komplexni soubor informaci o oboru, které sro-
vhatelnym zplsobem zatim nikdy nebyly publikovany. Jeji obsah je impozantni, je vyrovnany, bez slabych mist.
Je tfeba obdivovat vytrvalost a cilevédomost, které byly pfi jeji tvorbé nezbytné. Pro jeji uzitek praxi je dllezZita
zejména pravidelna aktualizace vyvijejicich se jev(, kterd u navazujicich vydani zatim vidy probihala a véfim, ze
bude probihat i nadale. Je uzite¢né, Ze pro mensi dostupnost malého tisténého ndakladu, ktery byl uréen prede-
vsim pro knihovny a odborné instituce, bude elektronickd forma publikace pfistupna na webu Institutu infor-
macniho designu.
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Na zdveér citujeme Cdst ze starsi recenze Jaroslava Kadlece, kterd vymezuje cCdsti publikace, jeZ jsou vysledkem
autorova plvodniho vyzkumu.

Prace Tomase Fassatiho byva skromné spojovana se slovem ,ucebnice”, ¢im je charakterizovano jeji
uzite¢né poslani. Je tfeba ji ale vnimat jako klasickou monografii, ktera se nejen Uspésné pokusila shromazdit pro
vzdélavaci téely komplexni poznatky k tématu, ale prezentuje také mnoho vysledkl autorova vlastniho vyzkumu.

Jde napfiklad o dUsledné vysledovani vyvoje gramatickych principd v historii vizualni komunikace a popis
této historie podfizeny soustfedéni na tyto principy. Autor popisuje historii odliSné od béznych konvenénich
textll, které nevnimaji vyvoj systémové nebo se zaméruji predevsim ¢i jen na vyvoj pismovych znaku. Tato pro-
blematika je obsazena v kapitole ,,Dé&jiny vizudIni komunikace®.

Dale jde o rozvinuti bézného popisu gramatické analyzy vizualniho symbolu do tii rovin — kombinace,
variace, mutace, uvedeného v kapitole , UZiti struktur, figur a znaka“.

Dal$im vysledkem Fassatiho vyzkumu je dlsledna analyza vyvoje vedouciho k pfijeti obecného barev-
ného kédu ve druhé poloviné 20. stoleti a problematika jeho vztahu k doplfikovym barevnym kéddm. Problema-
tika je publikovdna v kapitolach ,Skladebné uZiti barev”, ,,Barva a tabulka“ a ,,Dalsi skladebné uzZiti barev”.

Fassati také pozorné analyzoval soudobé sdélovaci procesy obsahujici digitalni ¢asti a urcil, co je mylné
nazyvano , digitalnim“. Z tohoto Uhlu se rovnéz zabyval zrakovym systémem ¢lovéka a doporucil jej oznacovat
jako ,biodigitalni“, nebot plni nékteré digitalni principy, ale zpiisobem tézko pfimo srovnatelnym s nezivou kfe-
mikovou technologii. Zabyva se tim mj. ve stati ,,Komunikace a digitalizace”.

Problematiku kognitivni psychologie Fassati rozvinul v dil¢ich tématech audiovizualniho smogu, virtualni
reality, vnimani mikro- i makrodimenzi ad.

Pro praxi jsou dlleZité autorovy analyzy fady aplikaci vizualni gramatiky do rGznych oblasti lidské komu-
nikace a ndvrhy harmonizaci méné funkénich systému (kapitola ,Harmonizace systém(“ ad.). Fassati analyzuje
vybrané oblasti praktické globalni vizualni komunikace, upozorfiuje na nesytémova mista a navrhuje Upravy smé-
fujici k lepsi funkénosti. Jde zejména o silni¢ni nebo turistické znaceni, orientaci v obcich nebo ovladace (zejména
pocitacové klavesnice). U dfive chybéjicich systémi pro znaceni kvalit potravin nebo Zivotniho prostredi se v 80.
|étech podilel na jejich vyvoiji.

Pro praxi globalni vizualni komunikace jsou dlleZité metody testovani Citelnosti, srozumitelnosti a gra-
motnosti. U prvého a druhého tématu Fassati pfispél k doplnéni chybéjicich metod, u tretiho je autorem prv-
nich testd pouZitelnych ve skolach i u Siroké laické vefejnosti. V této souvislosti také popsal formu primitivniho
kédovani, kterou nouzové pouzivaji negramotni.

Pro komplexni vnimani gramatiky praktické vizudlni komunikace je dilezita originaini Fassatiho srovna-
vaci alazyza prvk( zastupujicich obecné a jedinecné jevy. V pfislusné kapitole nalezneme také stat ,Reprezen-
tace namisto informace” srovnavajici jejich funcnost.
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TEPLOMER PROTI HADKAM
Cestovni digitalni teplomér jako satovy doplnék navrhli studenti praZzské UMPRUM.
Dopravci umysiné neumistuji v interiérech voz( teploméry, aby si cestujici nemohli stéZovat
a poZadovat respektovdni zdravotniho predpisu ze zdvazného nafizeni vlady,
které chrani slabsi ¢dst populace pred prochladnutim z klimatizace v letnich mésicich.
Jde o soucdst velmi aktudini problematiky interiérd dopravy se syndromem SBS,
o kterém mezindrodni zdravotnickd organizace (WHO) informuje jif nékolik desitek let,
ale vyporddat se s nim dokdZou jen dopravci s velmi kvalitni Deklaraci spolecenské odpovédnosti.
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