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O UVODEM

Doba se méni a lidé zapominaji. Stale stoji za to pfipominat principy, s jakymi jsme zacali vydavat tento obcasnik.
Tim, jak se Primysl 4.0 stava aktualné;jsi, pfestava se o ném maodné psat, a proto se trochu pozapomene jeho
charakteristika. Samotnd vyroba je jisté zajimava pro navrhare designu, ndm ale 3lo celkové o primét dominuji-
ciho zplsobu produkce do Zivota celé spole¢nosti véetné vzdélavani. Je tieba jej vnimat, abychom lépe vyuZivali
jeho prednosti a Gcinné se branili jeho negativiim. Ve vzdélavani to predstavuje uZiti tzv. postdigitalni pedagogiky,
ktera vyuziva digitalizaci, kde je to vyhodné a neskodlivé (viz problém digitdlni demence ad.) a klasické metody,
kde je to pfinosné (byt méné pohodIné a ponékud drazsi).

Pro klasické metody jsou vychodiskem nékdejsi kabinety pomucek, které ale dnesni Skoly z vice pficin
nedokazou systematicky shromazdovat, a proto je vyhodna jejich spoluprace s muzei. Muzea vsak této funkci
trochu odvykla, jak vyvojem predpis(, tak tim, Ze vétsina zatim nebuduje pro nové podminky potfebné vyukové
kabinety a laboratofre.

Pro skoly jsou potifebné nejen pomucky, ale i vhodné zpracované odborné informace, zejména ve formé
naucnych encyklopedii. Povinnost pedagogu ucit studenty hledat, rozliSovat kvalitu a optimalné vyuZivat mnoz-
stvi informaci v netfidéné formé nabidnuté riznymi vyhledavaci je permanentni, ale soucasné by méli pracovat
na souborech hesel kvalitné vybranych a zpracovanych, aby jejich studenti méli priklad pro sva vlastni hledani a
hodnoceni.

Zvétsili jsme nadpisy, ale nejde o grafickou Upravu, jde jen o Citelnost. Asponi taky vice vynikne nas ¢lo-
vicek obklopeny pfirodou a roboty. Na grafické netpraveé trvame z nize uvedenych divodu.

Bohuslava Nekolna
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Tato docasna edicni aktivita neni z finan¢nich divoda graficky upravovana. Radi tim vSak upozornime na béznou chybnou toleranci

nekvalitniho obsahu, funkce nebo ergonomie $pickové esteticky provedenych produktl designu véetné grafického.
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VE VYSTAVENYCH PREDMETECH DLIi MINULOST JAKO JEJICH DUSE

ROZHOVOR S NOVYM REDITELEM UMELECKOPRUMYSLOVEHO MUZEA

RADIMEM VONDRACKEM

Tomas Fassati

Se vznikem uméleckoprumyslovych muzei se poji jiné pribéhy neZ s verejnymi galeriemi uméni. Potfeboval je v 19.
stoleti Zivé se rozvijejici primysl, jehoZ podnikatelé zaklddali pro podporu vytvarné stranky tovarni produkce spolu
s muzei takeé specializované umélecké skoly. Pri zminkdch o historii praZského uméleckoprimyslového muzea by-
vaji pfipomindny podobné ustavy ve Vidni nebo v Londyné, ale pro Cechy je uZite¢né si uvédomit, Ze rozvinuty
tuzemsky prumysl podnitil tento novy typ akvizice ve vice nasich méstech — Brné, Opavé, Liberci, Plzni aj. PraZské
Uméleckopriimyslové muzeum proZilo svébytny vyvoj provdzeny dondtory i odkazy poziistalosti mimordadnych
uméleckych osobnosti, nedostatecnym porozuménim stdatu pro svij dalsi rozvoj i totalitnimi tlaky, které naruso-
valy jeho odborny riist. BShem komunistického rezimu vsak vZdy predstavovalo pro kulturni Cechy svitici majdk
kvalitni inspirace. KdyZ se nemohlo dostatecné svobodné vénovat soudobé tvorbé, pracovalo s mimorddnymi po-
klady své sbirky. Jeho novorenezancni historickd budova se behem totality stala doslova zahlcenym depozitarem,
zakletym zdmkem, ktery cekal na vysvobozeni. Nejprve pfislo s Vdaclavem Havlem to myslenkové, coZ umoznilo,
aby tehdy nové jmenovand feditelka dr. Koenigsmarkovd postupné mohla pracovat i na osvobozeni materidlnim.
Doslo k nému po prestéhovdni sbirek do novostavby depozitdre a Prazané spolu s dalsimi Cechy se nestacili divit,
kolik krdsnych prostort se v budové nachdzi. Uctyhodné sidlo UPM zrestaurovdnim vykvetlo do nové krdsy a
umoZnuje soucasnému tymu pracovniki reprezentovat sbirku, jejiZz kvality jsou bez problému citelné pro sirokou
verejnost.

U prilezZitosti, kdy dochdzi ke zméné ve vedeni muzea, jsme pripravili dva rozhovory. Jeden s dlouholetou
feditelkou pani Helenou Koenigsmarkovou, druhy s jejim ndstupcem, dosavadnim séfkuratorem panem Radimem
Vondrdckem. Design Cabinet se netaji potéSenim, Ze dobrd volba nového reditele umozZni to, co je pro muzea
nejddleZitejsi — kvalitni kontinuitu dalsiho rozvoje. V rozhovoru nezapomindme ani na aktudini vystavni ¢innost,
pro niZ by v oboru uméleckého pramyslu byl optimdlini vznik specializované kunsthale. Spojeni starosti péce o
sbirky s Zivou prezentaci nejsoucasnéjsi tvorby, pfes mnohd prani umélct nemusi byt presvédcivé prinosné.

Tomds Fassati: Pane rediteli, na jakou prdci se v nové funkci nejvice tésite?

Radim Vondracek: Za¢nu obecnéji — dosud jsem mél v muzeu na starosti Usek sbirkové a vyzkumné c¢innosti a pod
vedenim feditelky Heleny Koenigsmarkové jsme s kolegy mohli v minulych letech vcelku svobodné realizovat
mnoho nasich napadd, at jiz vystav nebo publikaci k déjinam designu, doufam, Ze pfinosnych. Z pozice feditele
mne nejvice l1akd moZnost jesté vice stimulovat tento tvlréi potencidl muzea a sladit praci mnoha muzejnich
sloZek tak, aby se vzajemné podporovaly a dopliovaly. Treba abychom dokazali vysledky vyzkumu vice propojit
s edukacnimi programy nebo je uméli [épe pribliZit laické vefejnosti. Muzeum je pomérné sloZitym organismem,
celkem, ktery si fika o takovy , holisticky” pristup a tymovou praci. Je skvélé, Ze mame nyni opravenou historickou
budovu, vybudovan centralni depozitaf i zpristupnénou stalou expozici a Ze se nyni tedy miZeme vice vénovat



nasim navstévnikim. Diky jedine¢nému prozitku ze setkani s uméleckymi originaly mohou vidét svét bohatsi a
zaroven také plny diferenci a otazek. Rad bych, aby muzeum ndvstévniky podnécovalo k sebereflexi a hledani
odpovédi. O to jsme se pokusili jiZ v nasi stalé expozici ART, LIFE, zaméfené na klicovou otdzku, jak se uzité uméni
minulosti i sou€asnosti vztahuje k nasim Zivotam.

Tomds Fassati: Jak byste charakterizoval akvizi¢ni ¢innost za poslednich 30 let a jaké mdte koncepce do bu-
doucna?

Radim Vondracek: Jako Ustfedni statni sbirka se muzeum snaZzilo sledovat celou Sifi tvlrcich pristupl a oblasti
uméleckého femesla, designu Ci fotografie. Nakupy spickovych dél minulosti (i ze zahraniénich aukci) a pfedevsim
kvalitni soucasné tvorby byly mimofadné posileny zfizenim rezervniho fondu, vzniklého z prostredkl pojistného
plnéni v roce 2004. Vedle nakupl designu a fotografie z néj byly hrazeny také cetné exkluzivni prace z oblasti
ateliérového skla a Sperku. DulezZité je, Ze se jednalo o pribézné a systematické vyhledavani akvizi¢nich prilezi-
tosti. Timto principem se bude ridit sbirkotvorna strategie i pro budouci obdobi. Zaméfit se chceme na akvizi¢ni
efekty vyzkumnych projektl, vedoucich k identifikaci unikatnich artefakt(, i na rozsifeni sledovaného spektra
soucasného umeéni, véetné novych médii a multioborovych intervenci. Radi bychom dosahli téZ moznosti nakup
soucasné tvorby z Akvizi¢niho fondu, ktery byl pro statni instituce zatim nedostupny. A stale vyznamnéjsi roli
budou asi hrat dary, vzhledem k omezeni rozpoctu. Ale pravé dlouhodoba spoluprace s tvlrci a potencialnimi
darci se muzeu vidy velmi vyplacela. Treba sbirka fotografie UPM byla v poslednich letech takto obohacena zcela
zasadné — v prvé fadé velkorysym darem celoZivotniho fotografického dila Josefa Koudelky.

Tomds Fassati: Jak se promitly muzejni akvizice do nové stdlé expozice muzea?

Radim Vondracek: Velmi vyrazné, protoZe expozice by méla ukdazat hlavné Sifi a kvalitu sbirkového fondu. Tim se
liSi od vystav, coz nékteri kolegové obcas nechapou. Proto jsme i my chtéli predstavit vyjimecné soubory z ma-
jetku muzea, které jinde v Cechach nenajdete, af u? to jsou mistrovska sklaiska dila z daru Vojtécha Lanny, uni-
katy rudolfinského uméni nebo jedinecné prace z plastu, ziskané od nejslavnéjsich italskych designérli. Expozice
v8ak musi uvedené sbirkové bohatstvi konceptualizovat a interpretovat, tak aby zazitek ze setkani s originalnimi
dily zaroven vedl ke kladeni a promysleni obecnéjsich otazek dneska. Expozice UPM se vydala touto slozitéjsi a
méné obvyklou cestou (vétSina expozic si vystaci s pouhym prehledem fondi); je postavena na teoretickém kon-
ceptu s fadou aktudlnich dil¢ich témat, jako je ritualni funkce uméni, organické tvarovani, mobilita nebo redesign
a upcyklace. Abych se vsak vratil k Vasi otazce — bez systematické akvizi¢ni prace mnoha generaci by se takto
narocny expozi¢ni koncept nepodarilo naplnit. Toto si mlZe dovolit jen sbirka s hodné bohatym fondem, tim se
asi UPM lisi od vétSiny mensi sbirek uzitého uméni u nas. A pro realizaci uvedeného konceptu jsme také museli
investovat i do nakupu nékolika desitek praci z poslednich let.

Tomds Fassati: Jak se vyviji planovand predstava o vytvoreni metodického centra pro muzea uZitého uméni?

Radim Vondracek: Centrum designu a uzitého uméni bylo v UPM zaloZeno v roce 2019 a zakotveno v organizacni
struktufe muzea. Pod vedenim Ivy Knobloch napfiklad realizovalo expozice Ceské republiky na XXIl. a XXIlI. Trie-
nale designu v Milané (v letech 2019 a 2022), ucastnilo se zahrani¢nich symposii a projektd v Italii, Némecku,
Madarsku ¢ na Slovensku, spolupracovalo s vysokymi $kolami (VSCHT, UMPRUM, UTB Zlin aj.), podilelo se na



vyzkumnych grantech a dalSich aktivitach. Vystupem aplikovaného vyzkumu byl vyvoj prototypu chytrého seda-
ciho ndbytku pro muzejni expozici, uskutecnény v ramci projektu Technologické agentury spolecné s firmou
mmcité. Ukolem pro nadchazejici obdobi ted bude dokonéit proces akreditace muzejniho centra (ze strany MK
CR) jako Ustfedniho metodického pracoviité v oblasti dokumentace, tezaurace a vyzkumu designu a uzitého
uméni. Takto specializované centrum by mélo poskytovat odborné metodologické zazemi a konzultace sbirkam
designu, zprostfedkovavat kontakty pamétovych instituci s tvirci a vyrobci a podporovat vyménu interdiscipli-
narnich znalosti a zkuSenosti v této oblasti.

Tomds Fassati: | mald muzea uméni dnes uméji vyddvat pro verejnost osvétova periodika. V ceském prostoru
nastala velkd mezera prerusenim vyddvdni periodik UMENI A REMESLA a Designtrend. Jen velmi skromné se ji
snaZi zaplnit DESIGN 4.0 — MEZICAS. Jde ale jen o docasné preklenuti. Vés potencidl by velmi poslouZil ke kvalitni
osvété v oblasti uZitého uméni formou vydavani tfeba jen Ctvrtletniku.

Radim Vondracek: Mate pravdu, muzeum by podobnou ambici mélo urcité mit a tomuto zaméru bych se v nej-
blizsich mésicich chtél intenzivné vénovat. Myslim, Ze kuratorsky tym spolecné s sirsim okruhem spolupracovnik(
by mohl vydavat periodikum urcené jak popularizaci a sdileni informaci, tak publikovani odbornych recenzi, vy-
sledkl muzejniho vyzkumu apod. Zhodnotila by se tak prace muzea jako vyzkumné organizace, prinasejici radu
novych objevd a interpretaci. Zvlasté v posledni dobé pocitujeme, Ze takovato oteviena publikacni platforma
dnes citelné chybi. O kvalitnich poc¢inech v nasem oboru se piSe velmi malo, nebo povrchné a jednostranné. Pfi-
tom pravé oblast uzitého uméni a designu pfimo vyzyva k hlubsimu uchopeni, promysleni jak z uménovédné, tak
obecnéjsi teoretické perspektivy, a je myslim badatelsky velmi vdécna. V casopise bychom se mohli také vratit
k tématdm, ktera jsme naznacili v expozici a kterd maji zajimavou teoretickou relevanci, jak svéd¢i i pozitivni oh-
lasy ze zahranici. Mohli bychom ukazat rizné vrstvy expozice, které nemusi byt vSem na prvni pohled patrné, a
prispét tak trochu k domaci osvété. Takze Vasi otazku beru jako vyzvu...

Tomds Fassati: PovaZoval byste za vhodné se vrdtit k praxi doby zakladdni uméleckoprimyslovych muzei, kdy
podstatnou funkci muzea mélo byt praktickym kabinetem uméleckopriimyslové skoly?

Radim Vondradek: V poslednich letech jsem se zabyval poc¢atky uméleckopriimyslového hnuti v poloviné 19. sto-
leti a na prikladu Rakouského muzea uméni a primyslu ve Vidni (dnesniho MAKu) bych mohl ukazat, ze tamni
uméleckoprimyslova skola vznikla nejprve jako soucast muzea. Videriské muzeum od pocatku plnilo vzdélavaci
funkci a poradalo predndsky pro verejnost s vyuzitim sbirkového fondu. Zahy se ukazalo, Ze je nutno rozsitit mu-
zejni projekt a zaloZzenim skoly doplnit nazorné muzejni vyucovani o praktické vzdélavani umélcd. Organizacné
se skola ve Vidni osamostatnila aZ na prelomu stoleti. Vratit se k pdvodnimu modelu by asi nebylo mozné. Nase
muzeum ma dnes podstatné Sirsi poslani, nez tomu bylo v dobach jeho zalozeni - shromazduje, uchovava a od-
borné zpracovava ohromné kulturni dédictvi statu a vSechny jeho Cinnosti se za poslednich sto let vyrazné pro-
ménily a specializovaly. Mnohé je vSsak obdobné — stejné jako v dobé zaloZeni chce byt muzeum Spickovym umé-
novédnym pracovistém, a také propojeni se Skolami je i dnes velmi Uzké. Vétsina muzejnich kurator( se podili na
vyuce, externé predndsi na radé vysokych skol, véetné UMPRUM, pusobi v jejich védeckych radach apod. Bézné
je rovnéz studijni a vyukové vyuziti sbirkovych fond(. Novy muzejni depozitar UPM, i s kvalitné vybavenymi re-
stauratorskymi dilnami, nyni umoziuje jesté lepsi zapojeni sbirek a muzejniho know how do vzdélavani a



edukace. Chystame napriklad rozSifeni muzejni vyuky vramci nové akreditovanych studijnich programu
UMPRUM, FF UK a dalSich.

Tomds Fassati: Co byste rikal vyukové laboratofi designu v muzeu?

Radim Vondracek: V jisté mife muzeum jiz nyni funguje jako jakasi vyukova laborator, jak jsem naznacil vyse.
Vedle vlastni vyuky realizujeme odborné praxe a staze student(, nejen z CR, ale té7 ze zahranii napfiklad diky
programu Erasmus+. Pravé v ramci tohoto programu se nyni v muzeu konaji praktické workshopy vénované né-
kterym uméleckoremeslinym technikdm, konzervatorské praxi, restaurovani aj. Uréeny jsou nejen studentim, ale
SirsSimu laickému publiku. Sou¢asné modely muzejni prace vlastné proménuji celé fungovani muzea a misto jaké-
hosi chramu z néj Cini spisSe laborator (v SirSim slova smyslu), platformu participace, kolaborativniho vyzkumu a
tvorby. Ostatné takto byly koncipovany jiz renesanc¢ni kunstkomory, jako sbirky umoznujici hledani a experimen-
tovani, odkryvani tajd univerza.

Tomds Fassati: Je moZné postupné realizovat neddvnou vizi UPM o vytvofeni muzei skla, textilu, ndbytku ¢i foto-
grafie?

Radim Vondracek: V koncepci dalsiho budouciho rozvoje UPM, kterou letos predloZime ke schvaleni Ministerstvu
kultury, bude tato vize obsazena a nadale budeme hledat moznosti, jak ziskat dalSi vhodné prostory pro vystaveni
sbirkové fondy v dané oblasti. Vérim, Ze néjaké prileZitosti se naskytnou. Do té doby budeme efektivnéji vyuzivat
stavajicich objektl muzea, i mimoprazskych, a pro vystavy a expozice také hledat partnerstvi s dalSimi subjekty,
jako je Sprava Prazského hradu nebo Narodni pamatkovy Ustav. A také se téSim, Ze obnovime nas zahrani¢ni
vystavni program, preruseny pandemii, a budeme moci opét pfispivat k propagaci ¢eského designu a fotografie
v prestiznich svétovych institucich, nejen v Evropé, ale i USA a jihovychodni Asii.

Tomds Fassati: JiZ v minulém desetileti se v médiich objevily myslenky, Ze neoficidlni ndrodni kulturni pamadtku
DUM UMELECKEHO PRUMYSLU lze zachrdnit jen odkoupenim ministerstvem kultury a provozovénim Vasim mu-
zeem. Bylo by to idedIni misto pro muzeum designu nebo fotografie.

Radim Vondracek: Samoziejmé pro Dim uméleckého pramyslu by to bylo nejlepsi vyuZiti, ale obavam se, Ze neni
na pofadu dne, a to nejen vzhledem k aktudlnimu stavu vefejnych financi. Pfed jistou dobou jsme kontaktovali
majitele objektu, ale k prodeji diim zatim nenabizi, pokud je nam znamo. Zkusime se s nim opét spojit, tfeba u
prileZitosti velké souborné vystavy Svazu ¢eskoslovenského dila, kterou UPM chysta na jaro pfistiho roku.

Tomds Fassati: Prvotni brana k informacim dnes diky preferencim googlu vede pres wikipedii. Na ni jsou pak od-
kazy k dalsim webdm. Rozvinuté instituce zacinaji pracovat s funkci tzv. rezidenta wikipedie, coZ je zaméstnanec
povéreny vytvdrenim hesel na wikipedii, které souvisi s existenci a vyzkumem odborné instituce. U nds to zatim

maji, je to i pro Vds vyzva?

Uvedené portaly jsou dnes masivné vyuZivany k sebeprezentaci instituci, nékdy ne zcela nestranné, a proto se
snazime o jistou supervizi Udaji a spoluprdci, jak s Wikipedii, tak s Google Arts & Culture. Na tvorbé hesel Wiki-
pedie se podili predevsim kolegové z obéanského sdruzeni ArtLib, Casto Cerpaji z katalogl a jinych publikaci mu-
zea, a také vyuzivaji nasi obrazovou dokumentaci. Radi bychom samoziejmé vice ovliviiovali vybér a zpracovani
hesel, ale samostatného ,rezidenta” zatim nemame, limitujicim faktorem je dnes redukce mzdového fondu. Snad
se podafi ziskat finance v rdmci dotacnich projektl digitalizace a propojit tvorbu hesel s jinymi tkoly, které si nyni
v této oblasti digitalni prezentace klademe, v prvé radé s online portalem sbirek UPM a dalSimi verejné pristup-
nymi databazemi.

Na zavér snad jen néco poetictéjsSiho —jeden citat z dila Orhana Pamuka, ktery vystihuje nasi snahu ucinit z muzea
misto neobycCejnych setkani, dialogu s vécmi, ,,v nichZ minulost dlIi jako duse”. Jak Pamuk napsal ve své knize

Muzeum nevinnosti: ,Muzea nejsou urcena k prohliZeni, ale aby byla prociténa a proZita.”

Pane rediteli, dékuji vam za rozhovor.



DISKUTUJEME O PRACI S UZITOU TVORBOU V MUZEICH UMENI 1.

Bohuslava Nekolna

Kritické mysleni a psani o designu je u nas az na vyjimky zatim stdle vzdcnosti, a tak je tfeba recenzi nové stélé
expozice Uméleckopriimyslového muzea v Praze od Nicoly Gald pfivitat jako uZite¢nou. Skoda jen, e nebyla pu-
blikovana v néjakém odborném médiu (Art + Antiques, ArtAlk apod.), kde by na ni mohly navazat dalsi, které by
doplnily potfebné spektrum pohleda.

Je to nezbytné, nebot Ceska kritickd praxe neuZite¢né zastydla v adoraci jediného modelu muzejni ¢in-
nosti, kde alternativy, jez by mezi sebou soutézily nebo se navzajem doplfiovaly, nemaji misto. Pfitom k alterna-
tivdm je nezbytné pocitat nejen nové se rozvijejici zpUsoby mysleni, ale vidy a trvale také vétsinu tradi¢nich mo-
deld, jimz Smahem pfisuzovat pfivlastky o zastaralosti a prekonanosti je jisté naivni. Zejména pfi dnesnim pre-
kotném vyvoji spolecnosti je mnohdy problematické inovace dulleZité stale vyvaZzovat dostatecné vyzkousenou
tradici. Konkrétnim prikladem je tfeba chybné opustény princip umélecko-primyslovych muzei jako vyukovych
laboratofi Skol designu, stejné jako naruseni vyuky téchto Skol modernistickym paradigmatem, jak o tom pre-
svédcive pise historik designu Jan Michl.

Neni snad az tak tézké si uvédomit, Zze prazské Uméleckoprimyslové muzeum (UPM) natolik ztélesnuje
tradici, kterd hmatatelné vyzafuje i z jeho historické budovy, Ze novymi trendy by se spiSe méla zabyvat pomysIna
statni kunsthalle designu umisténd napfiklad do zachranéné (nyni zdevastované a chatrajici) funkcionalistické
pamatky byvalého Domu uméleckého primyslu na Narodni tfidé v Praze.

Od UPM je treba spise ocekavat, aby ve své budové s pomoci dalSich expozic v historickych objektech
mimo Prahu prezentovalo co nejlepsi vybér ze svych tUctyhodnych sbirek s tim, Ze jejich aktualni interpretaci lze
zcela svérit Zivym, diskusi umoznujicim edukacnim programdm a audiovizualnim prlvodclim smérovanym k tab-
letim z lavicek mmcité a do sluchatek i na displeje mobilnich telefonl navstévnik(. To je totiz pro kritické aktudlni
postoje mnohem sdilnéjsi médium nez dlouhé (Unavné) texty v instalaci expozic nebo projekéni boxy zabirajici
vzdcné misto a neumoziujici personalizovat odlisné zajmy navstévnika.

Tento prezentacni vzdélavaci prostor mize UPM postupné realizovat v dal$im obdobi, vratit se k pG-
vodné funkénim vyhleddm z budovy do exteriéru a rozsifit moznosti sezeni po expozicich tfeba navazné na ne-
davno realizovany projekt sedaciho muzejniho mobiliafe navrzeny v rdmci znacky mmcité. Expozicim v historic-
kém interiéru jistd mira konzervativnosti svédci a jisté by také bylo Skoda nenechat Uvodni vystavu o osobnosti
donatora UPM jako trvalou.

Vzdélavaci funkce muzei se odviji od koncepce shirkotvorné ¢innosti. Ta je pro uZitou tvorbu ve vrcholné
roviné v CR rozdélena mezi nékolik instituci. Napiiklad Narodni technické muzeum (NTM) shira technické pro-
dukty designu, u UPM je tfeba vnimat soustfedéni predevsim na Spickovou estetiku tradi¢nich obord, design
vSedniho dne hledejme spiSe ve sbirce Ndrodniho muzea nebo v Sirokém akvizi¢nim spektru NTM. Vinou absence
koordinacni ¢innosti ministerstva kultury samozirejmé existuji v celkové narodni akvizici mezery a je tfeba zvazit,
kdo je zaplni.

Opravnéné pozadavky na aktualni vnimani designu popisované recenzentem promitejme zejména do
praxe ¢eskych muzei uméni rozmisténych po celé republice, jejichZz povinnosti je vénovat se stejné tak uZité
tvorbé jako volné. A ndvazné s produkty vSedniho dne na vlastivédna muzea. Tyto instituce maji velky socialni
potencial a nejvice se dotykaji kazdodenniho Zivota ¢eské spolecnosti, v niz by myslenky souvisejici s etikou, eko-
logii (slovo udrzitelnost nevykazuje dobrou sdilnost) a ergonomii designu mély podniceny odbornou osvétou nej-
vice rezonovat.

Jde o komplexni téma spolecenské odpovédnosti muzei, jak z hlediska uchovani hmotnych dokladd his-
torie, tak z hlediska zaméreni a funkcnosti jejich vzdélavaciho poslani. V uvedené recenzi mi ale velmi chybélo
nezbytné srovnani se stalou expozici designu Moravské galerie, ktera byla podrobena podobné kritice a uvedeni
dobrych a Spatnych pfikladd ze zahranidi.




DISKUTUJEME O PRACI S UZITOU TVORBOU V MUZEICH UMENIH 11.

Bohuslava Nekolna

Jen nedavno zverejnil Design Cabinet prvni ¢lanek tohoto nazvu a u? je tu divod k pokradovani. Czechdesign se
pokusil formou rozhovor( zhodnotit préaci dlouholeté reditelky UPM pani PhDr. Heleny Koenigsmarkové a také
vysledek vybérového Fizeni na nového feditele. A tady se hodi pouZit zlidovélou vymluvu nékdejsich komunistic-
kych papalasi: ,,Mysleli to dobre, ale dopadlo to jako vzdycky.”

Hlavnim nedostatkem byla skute¢nost, Ze mezi respondenty byla jen jedna histori¢ka designu, docentka
Lada Hubatova z prazské UMPRUM. Dalsimi byly manazerky — vSeobecné znama Jana Zielinskd z agentury Profil
Media a neznama novinarka, ktera nyni kratce $éfuje benesovskému Muzeu uméni a designu. Jejich hlas by jisté
uzite¢né doplfioval nazory kompetentnich odbornikd, ale téch si tak vazné téma zaslouzilo nékolik. Pfirozené
nebyl problém oslovit dalsi pedagogy katedry teorie UMPRUM, ptipadné i vedouci ateliérd designu, nebo od-
borné pedagogy z dalSich mist republiky. Byla to zakladni otdzka publicistické odpovédnosti, bez ohledu na to, Ze
Czechdesign neni odborné vedenym webem.

Dalsim, stejné zavazinym nedostatkem byl obsah kladenych otazek. Opét se zde projevilo pomérné roz-
Sitené nepochopeni poslani muzei. Dotazy mély smérovat k zakladu ¢innosti UPM, kterym jsou vysledky tfi desi-
tek let tvorby sbirky, jeji koncepce i do budoucna, vysledky vyzkumu reprezentované odbornymi publikacemi a
rozvoj stalych expozic. Tato témata v textu chybi, takZe se neni o co opfit. Dotaz po nejzajimavé;jsi vystavé patri
spiSe do svéta kunsthale. Zde méla mit misto otazka po vyvoji stalych expozic UPM od minulych k té soucasné se
samoziejmym zahrnutim vyznamnych, ale vefejnosti zapominanych muzejnich expozic mimoprazskych. Muzejni
vyzkum byl mj. prezentovan fadou odbornych publikaci, které maji celkové delsi a vétsi pfinos nez vystavy. Dotaz
na zpUsob pfipravy a naslednou verejnou odezvu prvni souhrnné ¢eské monografie o vyvoji naseho designu by
jisté byl pro vSechny ¢tendre atraktivnim. Ne v kazdém muzeu jeho odbornda knihovna pfedstavuje takovy feno-
mén, jako v prazském UPM. | ta jisté prodélala za tficet let dlleZity vyvoj. Jestlize se dnes zd(raznuje edukacni
¢innost muzei, UPM pred casem realizovalo ve spolupraci s odbornik prazské pedagogické fakulty UK vyzkum ke
vzdélavani navstévnikl ve svém oboru a doloZilo jej také dvéma specializovanymi publikacemi, které mohou
slouzit jako metodicky material pro muzea uméni, ktera se zatim tolik uzité tvorbé nevénuji.

Kazdy ¢tenaf pozorné sledujici ¢eskou publicistiku o uméni vi, Ze o prazském UPM, byt patfi k nejvy-
znamnéjSim pokladnicim nasi historie, se v médiich hovofi mnohem méné nez o Narodni galerii. Je snad uZitd
tvorba méné sdilna Siroké verejnosti nez uméni volné, zejména soucasné?

Iva Knobloch, Radim Vondracek (eds.): Design v ¢eskych zemich 1900 — 2000,
Umélecko-prumyslové muzeum a Academia, Praha, 2016, 660 s.
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SBIRKY UZITE TVORBY CESKYCH MUZEI UMENI

ENCYKLOPEDICKE HESLO

S ivodnim tématem obcasniku znacné souvisi potfeba prehledu po tuzemskych sbirkach uzitého uméni. Na ¢eské
wikipedii se nedavno objevil prvni text o takovy prehled ve prospéch verejnosti se snazici. Vzhledem k tomu, Ze
na ném spolupracoval tym Institutu inteligentniho designu, a také proto, Ze v poslednim obdobi se na webu ceské
wikipedie odehrava rada neodbornych spord o mazani mnoha pfispévk(, uverejriujeme stavajici podobu. Chybé-
jici muzea prijala vyzvu k doplnéni o své shirky, tak se v optimalnim pfipadé za cas setkame na webu s prehledem
vice komplexnim. Na wikipedii vznikaji hesla ¢asto v minimalni zakladni podobé a teprve navazné je rlizni lidé a
instituce doplfuji. Proto i nasledujici text obsahuje rozsahem odlisné ¢asti.

Uchovdni pamadtek designu zdvisi predevsim na osobni angaZovanosti kurdtord sbirek.
Zachranény poutac Galerie MXM (Studio Najbrt, 90. léta 20. stol.) v expozici Muzea uméni a designu Benesov.

Uméleckou, inZzenyrskou nebo lidovou estetizovanou Upravu ma v podstaté kazdy vyrobek. Proto se origina-
lovél™ umélecké Femeslo stejné jako sériovy tovarni design nachazi v kazdé muzejni sbirce.’?)? Naroéné komplexni
dokumentacni zpracovani umozni budoucim badatellim |épe systémové propojeny software. Zatim mame k dis-
pozici pouze jednodussi prostifedky vedouci jen k dil&im vystuptim.® Jednim z ptistupd, jeZ se pro dokumentaéni
pfehled nabizi, je etapovy postup, ktery nejprve zahrne muzea uméni obecné zamérena na umélecké femeslo a
design, nasledné muzea specializovana (muzea techniky, literatury, skla, keramiky, textilu...) a poté napfiklad
obecné zamérend muzea s vétsim ¢i mensim podilem umélecko-femesiné ¢i prdmyslové akvizi¢ni historie.

V nasledujicim prehledu jsou volné uZita pojmenovani soubor( ,sbirka” nebo , kolekce”, aniz to presné
odpovida uredni evidenci, kde je pouzivan také termin ,podsbirka“.

Na kvalitu a strukturu sbirek maji hlavni vliv specializovani kuratofi, jejichz akvizi¢ni ¢innost dlouhodobé
ovlivriuje, co se v dané zemi v prislusném oboru zachova pro budoucnost. Proto je tfeba jim vénovat pozornost
a dokumentovat charakter a navaznost jejich ¢innosti. V optimalnim pripadé se koncepce systematicky predava
nastupcim, aby byla zachovana nezbytna kontinuita.

Principy akvizi¢ni ¢innosti

Zatimco vychodiskem akvizi¢ni ¢innosti soukromych subjektl je vétSinou promyslend volba pro né atraktivni ob-
lasti tvorby a nasledné zdokonalovani sbirkové kolekce, prace spolecensky odpovédnych verejnych muzei ma byt
zaloZena na odlignych principech.*! Musi se snaZit v koordinaci s partnery komplexné pokryt dokumentaci viech
oboru a vybirat sbirkové predméty z hlediska potieb vzdélavani verejnosti. Akviziéni ¢innost tvofi nezastupitelny
zaklad prace muzei, proto jsou pfi nedostatku financi omezovany predevsim vSechny ostatni aktivity. Muzea jsou
povinna s vyuZzitim svého odborného potencialu pracovat v prvni viné akvizice, kdy jeSté nastup komercnich sbhé-
rateld nezvysil nakupni ceny.

Metody shromaZzdovani sbirkovych predméta

Zpusob ziskavani predmétd uZité tvorby do sbirek se prevaziné lisi od bézné praxe v oblasti volné tvorby. Nakupy
a dary proto funguji az na druhém misté za sbérem v terénu. Ten je charakteristicky jednak pro graficky design
(zejména plakat a drobné tisky), stejné i pro produkty uméleckého remesla a designu (sbérné dvory technickych
sluZeb, skladky ap.). Forma nakupu v prvé fazi historie predmétl je charakteristickd malymi finanénimi ¢astkami
a nespada do kompetenci nakupnich komisi mj. proto, Ze prodavajicimi nejsou jedinci, ale obchodni instituce
typu antikvariat(, vetesnictvi, bazar( nebo i prodejci novych vyrobkd (knizni prodejny, papirnictvi, domaci po-
tfeby, odévni obchody apod.). Prvni vina akvizice tak umoznuje nejvétsi vybér a nejnizsi financni naklady.
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Metody prezentace sbirek

Smysluplné metody prezentace shirek se lisi zejména u produktového designu od metod zpfistupnéni volné
tvorby. Musi totiZz umoznovat nejen zrakovy kontakt a seznamovat se vsemi funkcemi, jak to bylo jiz zvykem v
dobé zakladani uméleckopriimyslovych muzei. Progresivni instituce po odklonu od modernistickych metod vy-
tvareji specifické rezimy prace se sbirkovymi predmeéty, které umozni jejich primérenou ochranu i pfi nezbytné
manipulaci ndvitévniky & pred navitévniky.!

Sbirky Moravské galerie v Brné
Charakteristika sbirek
Sbirky uzitého uméni a designu

Prvnimi sbirkovymi predméty, které predchidce Moravské galerie — Moravské priimyslové muzeum nakoupilo,
byly exponaty predstavené na svétové vystavé ve Vidni v roce 1873. Plvodni koncepce shromazdovat ukazky
vyrobki rozdélenych do péti sekci — uméleckoprimyslové, stavebni, mechanické technologie, chemické techno-
logie a textilniho prdmyslu — se béhem let rozmélnoval. Shirka byla rozsifovana podle preferenci reditel a do-
bovych tendenci. Ukazky uméleckych femesel zahrnovaly celou Evropu. Dobova mdda vedla také k shromazdo-
vani asijského uméni a femesla. Se vznikem Moravské galerie v roce 1961 byly obnoveny snahy o vétsi koncepc-
nost. Fond byl v rdmci dobové konvence rozclenén podle materiald — kov, sklo, keramika, dfevo, papir a textil. S
kategorii designu vznikl novy pohled, ktery propojuje jednotliva sbirkova oddéleni. Jim Moravska galerie soustre-
duje svij komplexni zajem o soucasny design, mddu a jejich umélecké presahy.

Stolek, Rusko, 1800-1810, inv. ¢islo U 19639
(web Moravské galerie Brno)
Sbirka grafického designu

Sbirka byla ustavena v roce 1961 se vznikem Moravské galerie. Pfevzala fond plakat(, ktery byl do té doby sou-
Casti muzejni knihovny. Je orientovana na Cesky a svétovy plakat a dalSi produkty grafického designu. Béhem
existence brnénského bienale byla tato prehlidka hlavnim zdrojem ziskd. Od roku 1994 se v ni profiluje vzhledem
k vyzkumné spolupraci s katedrou déjin uméni a designu Univerzity v Manchesteru sbirka orientace na povalecny
plakat zemi stfedni a vychodni Evropy. Pocatkem tretiho desetileti 21. stoleti ma sbirka cca 30 000 sbirkovych
predméta.

Jifi Rathousky: Starci na chmelu, plakdt, 1964, inv. ¢islo GD 16211
(web Moravské galerie Brno)
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Knizni sbirky

Sbirka rukopist a starych tisk(l byla ustavena teprve v roce 2002 Ptevzala specialni historicky knizni fond po léta
uchovavany a rozvijeny knihovnou Moravské galerie. PoCatky souboru vzacnych knih jsou spojeny se zalozenim
Moravského uméleckopriimyslového muzea v 70. letech 19. stoleti. Shirka v zahrnuje rliznorodé projevy knizni
kultury jako jsou rukopisy, inkunabule, staré tisky, tisky 19. stoleti, mapy a plany, grafiky a rovnéz i faksimile. K
cennym exemplarliim patfi pamatky prvotiskové knihtiskafské produkce a bohemikalni tisky 16. stoleti. Od po-
¢atku 60. let 20. stoleti zacala byt rozvijena sbirka bibliofilii a kniZni vazby. Jeji exemplafe byly ziskavany z vy-
znamnych brnénskych bibliofilskych sbirek (napf. Mojmira Helceleta). Ve sbirce jsou zastoupeni napf. Josef Va-
chal, Jindfich Svoboda, ze sou¢asnych tvirci pak Eliska Cabalova, Jan Perditka a JiFi H. Kocman. Bibliofilie pokryvaji
hlavné ceskou produkci 20. stoleti — Sankovy tisky, Florianovo Dobré Dilo, Pojerovu Atlantis, Pourovu edici, Sym-
posion Rudolfa Skefika, DruZstevni praci, Aventinum a Melantrich. Nejnovéjsi produkci reprezentuji knihy vydané
brnénskym Frantiskem Jandsem a prazskym vydavatelstvi Aulos.®

-dnlf loos

Zdenék Rossman: Adolf Loos, ucitel nové architektury, bydleni a Zivota, 1929, inv. Cislo: GD 3471
(web Moravské galerie)
Kuratofi sbirek

. Rostislav Korycanek, kurator Jurkovicovy vily a Rodného domu Josefa Hoffmanna
. Judita Matéjova, kuratorka sbirky rukopisti a starych tiskd, sbirky bibliofilii a umé&lecké knizni vazby!”

Sbirky Muzea uméni a designu BenesSov
Vize muzea

Vzdélavaci program neni orientovdn na uméni, ale prostfednictvim uméni na podporu osobnostniho rdstu. Fun-
guje ve trech zakladnich rovinach: poznani vztahu ¢lovéka a pfirody, poznani vztahu jedince a spolecnosti, po-
zndani duchovnich hodnot Zivota.

Akvizicni koncepce v oboru uzité umeéni

Vybér oblasti designu podminila potfeba komplexnosti vzdélavaciho programu tak, Ze je shromazdovano vétsi
mnoZstvi soubort mensiho rozsahu. Systematicka koncepce vytvari prolinani tfi rovin, podle kterych lze ve sbirce
vyhledavat jednotlivé predméty: rovinu funkci (Zidle, telefony, fotopfistroje, naradi apod.), rovinu autorl (autor-
ské soubory) a rovinu znacek nebo vyrobcl (Meopta, Tesla, Apple, Vitra). Do jednotlivych kolekci jsou z naucnych
dlvod( zarazovany vedle vyjimecnych predmétl komplexnich kvalit také predméty, kde jednostranné dominuje
jen estetika, funkénost, ekologie, ergonomie nebo ekonomika.

Snahou o komplexnost se koncepce benesovské sbirky lisi od vétsiny muzei, ktera sv(j akvizi¢ni program
zaméruji na skupinu vybranych kolekci, jak to délavali ve svych sbirkach v minulosti Slechtické rody. BeneSovské
muzeum se vsak priklani k respektovani zakladni povinnosti verejnych sbirkotvornych instituci — co nejcelistvéji
dokumentovat vyvoj oborl tvorby a z dokumentace umoznit dostate¢né komplexni edukaci verejnosti.

Inteligentni design

Vyrovnana pozornost kvalitam ,Sesti e“ (etika, ekonomika, efektivita, ekologie, ergonomie a estetika) vede mu-
zeum ke hledaniinteligentnich produktd designu, které vznikaji za pfitomnosti vsech deviti typ( lidské inteligence
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v tvaréim tymu. Princip vyplyva z muzejniho vyzkumu a je aplikovan jak pfi akvizici, tak pfi analyzach v muzejni
laboratofi slouzicich edukaci. Proto byl jeden z prvnich katalog( sbirky nazvan "Hledani inteligentniho designu".
To je dalsi z principt akvizi¢ni koncepce.

Charakteristika sbirky

Sbirka muzea se na rozdil od jinych instituci netfidi podle ,,uméleckych druh(“ ani materiald, ale s vyuZitim taxo-
nomie teorie komunikace. Vzhledem k potfebnému prolnuti vySe popsanych riznych Grovni tfidéni jsou vycle-
nény také nékteré specialni kolekce ,fenomény“. Provenience sbiranych pfedmétl sledovala predevsim jejich
uZivani ve stfedoevropském prostoru, coZ preferovalo produkty v tomto prostfedi navrzené a vyrobené.

Sbirka produktového designu byla zalozena pocatkem 90. let 20. stoleti v souvislosti s prvnimi dary. Jeji koncepce
vykrystalizovala z odbornych diskusi mezi ¢eskymi muzei az po roce 2000. PIné soustfedéni na akvizici vSak na-
stalo aZ kolem roku 2010, nebot do té doby byly intenzivné budovany sbirky grafického designu, grafiky a foto-
grafie. Muzeu se tak podafilo stihnout posledni fazi vyvoje, kdy jesté byly mnohé produkty minulosti bezplatné
vyFazovany a starsi za pfijatelné ceny ke koupi ve staroZitnictvich. Zesilena akvizi¢ni ¢innost podnitila také zfizo-
vatele k finan¢ni podpore a mnohé komeréni subjekty k darim a velkym slevam z prodejni ceny. Podafilo se tak
tvofit hodnotné a pomérné komplexni soubory, pficemz k dokonceni této prvni vyznamné akvizi¢ni etapy v roce
politického Utoku na muzeum chybélo jen nékolik let. NemozZnosti doplnit rozpracované soubory tak vznikly mi-
moradné odborné, pozdéji tézko napravitelné ztraty, které maji i ekonomicky rozmér. Reakci na politickou svévoli
bylo i odstoupeni mnoha darct od pldnovanych nabidek. Ndsledny stav sbirky neni snadné ovéfit,® protoze v
dobé nasilného preruseni akvizice obsahovala mnozstvi nové bezplatné ziskanych predmét(, které teprve cekaly
na své zaevidovani.

V kazdém ptipadé se ale podafilo béhem prvni etapy uzite¢né pro vzdélavaci ucely pofridit do sbirky dila
nejen mnoha ceskych osobnosti designu (Appl, Berdych, Cigler, Cimbura, Crhak, Capek, DeForm, Diblik, Dla-
bac, Eislerova, Fronék, Hegmon, Hofman, Hulrka, Jaburek, Janak, Jificna, Kadlec, Kaplicky, Karasek, Kardaus, Ko-
tas, Kotra, Kovar, Koza, Lachman, Lastovicka, Liberisky, Linhart, Lednickd, Lubénovda, Mira, Navratil, Némecek,
Niklova, Novakova, Opocensky, Pelcl, Pirs¢, Plesl, Roubitek, Sekora, Schmid, Sindler, Sipek, Skoda, Spala, Spani-
hel, Stastny, Tuény, Vaculik, Vach, Varikova, Veléovsky, Vyborny Vizner, Wagner, Wunsch ad.), ale také prace fady
autorl z celého svéta (Aalto, Aamio, Ahlgren, Bouroullec, Brandtova, Breuer, LeCorbusier, Dean, Dell, Dreyfuss,
Eames, Girard, Hartwig, Christiansen, Ive, Jacobsen, Levy, Mies van der Rohe, Nakamura, Nelson, Panton, Rams,
Rietveld, Sapper, Sason, Scottsass, Stam, Starck, Suarez, Thonet, Vancl, Wagenfeld, Yanagi, Zumthor ad.), pficemz
jména mladsi generace pUsobici po roce 2000 neuvadime.

ZaloZeni sbirky grafického designu pocatkem 90. let podnitily dary kolekci exponatl kolektivnich vystav

svétové a Ceské tvorby grafickych symbol(, logotypl a znacek a také zahajeni vystavniho cyklu Osobnosti ceského
grafického designu.
Sbirka proto obsahuje vice ¢i méné komplexni ukazky praci vétsiny ¢eskych osobnosti grafického designu (napft.
Benes, Born, Blaha, Bromovi, Dyrynk, Fara, Flejsar, Florian, Grygar, Hegar, Hlavsa, Hrach, Istlerova, Kolibal, Ko-
pfiva, Kvizova, Lev, Lhotak, Menhart, MiSek, Mucha, Muzika, Najbrt, Novak, Pacovska, Rathousky, Seydl, Skalnik,
Sklenat, Solpera, Stira, Sutnar, Svolinsky, Salamoun, Sindler, Svab, Teige, Tyfa, Vanék, Votruba, Zelenka, Zieg-
ler).[®

Fotografickd kamera Hasselblad, Svédsko, design Sixten Sason, 1948
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Struktura sbirek

Prehled kolekci uZité tvorby bez oboru architektura (spole¢né rucni i strojové techniky)

Produktovy design

Dle funkénich utvart

Audiovizualni technika (od 19. stol.) — Auta ad. individualni doprava (modely) — Bryle — Détské hracky — Drobna
technika domacnosti (od 20. stol.) — Elektrickd svitidla - Elektroinstalaéni prvky - Hodiny a hodinky - Hromadna
doprava (sedadla a modely) - Informacni tabule - Liturgické predméty - Mince (2. polovina 20. stol.) - Odznaky
(20. stol.) - Psaci potfeby (2. pol. 20. stol.) - Stolovani (od 20. stol.) - Sperk a dekorativni pfedméty - Zidle a drobny
nabytek (od 20. stol.)

Tematické kolekce

Prodejni obaly na ¢aj (20. stol.) - Prodejni obaly a kazety filmi (20. stol.) - Prodejni obaly potravin (20. stol.) -
Prodejni napojové obaly (20. stol.)

feeeeee

Papir s omyvatelnym povrchem na ochranu polic, Ceskoslovensko, 60. léta 20. stol.

Graficky design
Sbirka grafického designu byla zamérena prevazné na klasické produkty na papife. Digitalni forma byla sbirana
pouze v ¢asti kolekce socidlni reklamy.

Dle sdélovacich, resp. jinych funkénich utvara (20. stol., prevazné od 2. pol. 20. stol.)
Bankovky — Elektronické karty — Identifikacni prikazy - Informacéni symboly a jejich systémy - Jizdenky a vstupenky

— Kalendare — Knihy — Mapy - Nakupni tasky - Obaly gramodesek ad. nosi¢li — Plakaty — Pohlednice — Pozvanky -
Programy a katalogy — Periodika — Samolepky - Systémy vizudlni prezentace - Znacky, logotypy

Papirovd linolea, Ceskoslovensko, 60. léta 20. stol.
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Tematické kolekce (pfevazné od 2. pol. 20. stol.)

Filmovy plakat — JidelIn{ listky — Jizdni Fady a telefonni seznamy — Navstivenky — Novorocéenky (vC. socialni sondy
do bézné produkce) - Socialni reklama - Svaté obrazky - Verifikacni struktury (uZita holografie) - Vyroc¢ni zpravy

TATE

=4

TATE

Sbirka grafického designu se snaZila sledovat také systémy vizudlini prezentace kulturnich instituci.
Uhel pohledu — fenomény

Modely (nabytek, dopravni prostredky ad.)

Material: Bakelit — Hlinik

Bible - Cajova kultura — Ky¢ a folklér (od 2. pol. 20. stol.) — Festival Karlovy Vary — Lazeriské poharky - Moka kon-
vice - Notebook (od konce 20. stol.) - Statusové predméty (20. stol.) - Suvenyr (od 2. pol. 20. stol.) - Skolni sesity
a ucebnice — Telefon - Varna konvice

Znacky: Apple — Bauhaus — Botas - Fun explosive — Ikea — Lego — MatrjoSka — Meopta — mm-cité — Moser — Narex
— Polaroid — Simax — Tescoma — Vitra — Ton a Thonet

Charakteristika kolekci
PFi Sirokém spektru zabéru sledujicim vzdélavaci cile muzea nelze popsat charakteristiky jednotlivych kolekci, jak

to ¢ini podrobné obsahla publikace (Hledani inteligentniho designu). Proto zde uvedeme jen popis nékolika své-
bytnych soubor(.!*?!

Promitacka 8 mm Meopta, design Zdenék Kovdr, 60. léta 20. stol.
Fotograficka a filmova technika

Kolekce fotografické a filmové techniky zacala byt shromaZzd'ovana ve vztahu ke sbirkam fotografie a videa. Ob-
sahuje priblizné dvé stovky predmét(. Z hlediska designérské tvorby je zajimava nejen produkce Ceské znacky
Meopta, ale zahranic¢ni produkty znacek Hasselblad, Polaroid a Kodak nebo jednotlivé vychodonémecké ¢i ruské
kamery. Pro celou kolekci byl pred rokem 2016 ptipraven projekt samostatné stalé expozice obsahujici dvé edu-
kacéni pracovisté.
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Elektroinstalacni souprava — lizko a pojistka, 50. léta 20. stoleti
Elektroinstalacni prvky

Jsou sbirdny z ddvodu specifické technické estetiky a také jako vyznamna ukdzka ergonomické problematiky vy-
uZitelna ve vyukové laboratofi designu. Maly soubor obsahuje nékolik desitek predmétu.

Hromadnd doprava (sedadla a modely)

Hromadna doprava patfila k nosnym vyzkumnym tématlim muzea, protoze je na rozdil od individudlni vyznam-
nym kladnym spolec¢enskym fenoménem. V malém souboru, ktery byl instalovan na Zeleznicni stanici, se podafrilo
shromazdit nesnadno dosaZitelna historicka sedadla ceskych tramvaji, autobust a vlakl véetné autorskych mo-
del@ (Spanihel). Optimalnim doplnénim byly modely &eskych, ale i nékterych zahrani¢nich dopravnich prostfedka,
na nichZ bylo mozné prezentovat vyvoj estetiky oboru. Pro prezentaci bylo zprovoznéno modelarské kolejisté
pfipominajici prosluly ¢esky zkusebni Zelezni¢ni okruh u Velimi.

Liturgické predméty

V multikulturnim svété je uZite¢né sledovat kvalitu a vyvoj riznych liturgickych predméta. Maly soubor nékolika
desitek pfedmétl byl kromé krestanstvi zaméren na asijsky ¢ajovy obrad.

Zidle a drobny nabytek

Zidle je nejen uznavanym fenoménem charakterizujicim slohové promény nabytku, ale také predmétem uzite¢né
prezentace ergonomické problematiky. Sbirce se podafilo shromazdit témér stoctyricetikusovy soubor dokumen-
tujici vyvoj od konce 19. stoleti po soucasnost. Jeho doplnék tvofi fada stoll a stolk(, s nimiz Zidle vytvareji pfi-
rozenou stylovou a ergonomickou interakci. Pro edukaci byly vyrobeny také nékteré rozebiratelné kopie. Mezi
autory nechybi jména nejznaméjsich ceskych a svétovych navrharl. Kolekce zacala byt doplfiovany fadou zna-
mych nabytkovych miniatur produkovanych znackou Vitra.

Prodejni obal ¢aje, Hong-kong, 40. Iéta 20. stoleti
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Prodejni obaly potravin, napojl a ¢aje

Prodejni obaly predstavuji rozhodujici problematiku civilizace, jak z hlediska ekologického, tak i informacéné-etic-
kého. Soubor vice nez t¥i stovek kusd proto slouZil jak vyzkumu (testovani v muzejni laboratoti), tak edukaénimu
procesu. Bézné obaly potravin a napojl doplriovala specialni kolekce obald ¢aje pokryvajici celé 20. stoleti, jez
byla vztaZzena ke sbirkam cajovych souprav.

Prodejni obaly a kazety filma 20. stol.

Obal filmu znacky FOMA, 50. léta 20. stoleti

Obaly fotomaterialu jsou Uzce spjaty s jiz historicky uzavienou epochou fotografické tvorby. Emocné byly propo-
jeny s tvareci citlivé vnimanymi kvalitami. Ojedinéld sbirkova kolekce dosahujici dvou set kusti dokumentuje ob-
dobi od 30. let do konce 20. stoleti, ktery byl sou¢asné koncem éry fotochemického procesu.

Statusové predméty

Muzejni edukace vztahujici se k socidlnim vazbdm designu vedla také k vytvofeni malé sbhirkové kolekce obsahu-
jici vybrané predmeéty charakterizujici konkrétni socialni skupiny. Jde o nékolik desitek predmétl typu psacich
potfeb, bryli, ndramkovych hodinek nebo odévnich dopliki ad.

Psaci potreby

Psaci potfeby predstavuji jeden z nejrozsifenéjsich produktd civilizace, u kterého je uzitecné dokumentovat vyvoj
stylu vztahujici se k rGznym technikdm. Soubor nékolik set produktl, ve kterém nechybi ani prace zndmych de-
signérl, umoznuje edukacné pracovat také s ekologickymi, ergonomickymi, ekonomickymi a funkénimi kvalitami.
Détské hracky

Hracky byly do akvizice zarazeny kvali dileZitosti vyzkumu své praktické i estetické funkcnosti, kolem kterych
preziva mnoho predsudkd. Ty brani lepSimu uplatnéni podpory osobnostniho rlstu déti. Svébytnymi hrackami
jsou také zmensené modely. Cely soubor, obsahujici i ukazky praci vyznamnych designér( a znacek, ¢itd asi dvé
stovky predméta.

Informacni design

Informacni design tvoril zaklad vyzkumu muzea, rozsahla sbirka mnoha set produktl na papifre i v materialech se
prolinala s archivnimi dokumenty, tak aby obsahla celé spektrum globalni vizualni komunikace. Soubor obsahuje
jednotlivé informacni symboly a jejich systémy.

Socidlni reklama

Socialni reklama predstavovala svébytny soubor plakatd, letakd aj. tiski kombinovany s archivni dokumentaci v¢.
elektronické. Absence podobné sbirky v republice vedla ke shromazdéni mnohasetkusového fondu, ktery byl

tfidén pouze na podskupiny (napf. ekologie, rasismus, zdravi apod.).
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Bankovky

Maly soubor bankovek ¢eskoslovenskych, slovenskych, ¢eskych, nizozemskych, Svycarskych a euro byl shromaz-
dén z edukacnich divodu pro testovani vizudlni rozlisitelnosti.

Elektronické karty

Soubor dokumentujici ve dvou stech kusech dobovy fenomén shromdzdil prarez produkci esteticky kvalitni i ne-
kvalitni.

Identifikaéni prikazy

Identifikacni prikazy jako charakteristicky dokument doby (obc¢anské prikazy, Fidi¢skd opravnéni, stranické a
spolkové legitimace ad.) se podafrilo shromazdit v nékolik desitkach kust od 20. let 20. stoleti do soucasnosti.

el 1 b
—

i

Jizdenky hromadné dopravy, Cechy, Rusko, Francie, 2. pol. 20. stoleti

Jizdenky a vstupenky

Vyznamna soucast informacniho designu je pro edukacni ucely zastoupena jen ukazkou nékolika desitek kus( (od

pol. 20. stol.), kde u jizdenek je sledovana prakticka funkénost, u vstupenek schopnost reprezentovat hodnoty
instituce.

Knihy

Soubor knih je pribézné rozsifovan z antikvariatl a knihobudek, ¢itd mnoho set kusu. Snazi se reflektovat vyvoj
knizni kultury od 19. stoleti, pficemZ dominantu tvoti zlaty vék ceské knizni upravy v 60. — 80. létech 20. stoleti.

Mapy

Mapy jsou jednim ze zakladnich produktl informacniho designu. Vice neZ stokusovy soubor se snazi od 19. stoleti
po soucasnost reflektovat jak vyvoj zobrazovani a uZiti informacéniho symbol(, tak grafickou Upravu zadnich stran.

Ndkupni taska z plastu, 60. Iéta 20. stoleti
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Nakupni tasky

Smysl akvizice nakupnich tasek spociva v dokumentaci vyvoje jejich vztahu k ekologii, reklamé ¢i statusu prodejce.
Mnohasetkusovy soubor tzv. jednordzovych tasek pokryva obdobi od 70. let 20. stoleti a je doplnén nékolika
ukazkami nakupnich tasek pro opakované pouziti.

Pohlednice
Pohlednice predstavuji mimoradné pestry fenomén s historii od 19. stoleti. Soubor presahuijici tisic kusu je po-

mocné ¢lenén na mistopis, celebrity, socidlni reklama, uméni ad. Jeho soucasti je nékolik kus vzacnych ukazek
specialnich technik — diapohlednice, fonokarty a pohlednice se stereoskopickym rastrem.
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Vzdcné exemplare ceskych zvukovych pohlednic (fonokarty) a diapohlednic z 60. let 20. stoleti
Periodika
Sbirka prevaziné ceskych periodik Citajici pres dvé sté kusd (od konce 19. stol.) ma predevsim edukacni poslani.

Obsahuje vsak také radu dnes jiz velmi vzacnych vydani nékterych ¢asopis(, napf. Raut, Reflex, Post, Listy, Mlady
svét, Zivel ad.

"lvorD ... =

Neékolik &isel velkoformétového Rautu, kier vysls pocétkem 90. let, patii uZ dnes ke sbératelskym lshddkém.

ﬁl
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Samolepky

Samolepky jsou svébytnym fenoménem, ktery si zaslouzi samostatnou pozornost. Ve shirce muzea se jich nachazi
nékolik set, casové pocinaje 70. léty 20. stoleti.

Skolni sedity a u¢ebnice
Skolni seity a u¢ebnice muzeum sbird z dGivodu jejich vyrazného vlivu na rozvoj vizualniho vkusu déti a mladeze.

Soubor nékolika desitek kus( tuzemského plivodu je namatkovy, ale obsahuje vedle kvalitnich produktt i kyc,
kterym jsou zaplnény tasky skoldkd.

Skolni sesity (10. léta 21. stoleti a 70. léta 20. stoleti)
Znacky, logotypy
Shirka znacek a logotypd ma edukacni poslani. Snazi se dokumentovat zejména stylovy vyvoj dlouholetych insti-
tuci a jeho vztah k tvorbé osobnosti grafického designu. Soubor je shromazdovan jak v papirové, tak elektronické
podobé a cita dveé stovky kusu.
Nasleduje vybér tematickych kolekci (pfevazné od 2. pol. 20. stol.)
Filmovy plakat
Soubor filmového plakatu ma rozsah pres pét tisic kust. Jeho zaklad tvofily dary a ndkupy praci ¢eskych grafickych
designérd od 60. let 20. stoleti. Pocatkem 90. let vSak zacal byt ve spolupraci s organizatory karlovarského Mezi-
narodniho filmového festivalu kazdym rokem rozsSifovan o vybér svétové produkce, ¢im nabyl po dvou desitkach
let zajimavych kvalit. Tato akvizice vSak byla spolecné s dalSimi po politickém Utoku na muzeum roku 2017 nasilné
ukonéena.

Jizdni fady a telefonni seznamy

Maly soubor dalSich charakteristickych produkt( informacniho designu obsahuje jen dvé desitky charakteristic-
kych edukacnich priklad( ceské, slovenské a némecké provenience.

. TELEF@®NNI
Telefonnyza SEZNAM

zoznam

Nékteré z telefonnich seznam( byly profesiondlné graficky upraveny
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Navstivenky

Vizitky mohou byt pokusem o vizudlni charakterizaci identity osob i instituci, proto je uzite¢né je shirat z edukac-
nich divodu. Sbirka obsahuje nékolik set navstivenek, zndmych osobnosti i neznamych lidi, Spickové i lidové kva-
lity.

Novorocenky

Sbirku novorogenek podnitil zaloZit svym darem donator muzea Jifi Setlik koncem 90. let 20. stoleti. V&noval
muzeu stovky , péefek” vytvorenych prevazné ¢eskymi vytvarniky s datovdnim od 70. let a ndasledna léta aZ do
roku 2016 (nasilné politické preruseni akvizic) ve svych darech pokracoval. Soubézné pro socialni analyzy byly bez
tridéni ukladany také soubory novorocenek adresovanych benesovskym starostam.

Fenomény

Vyse uvedené soubory byly rozsifovany také z hlediska soustfedéné pozornosti vybranym fenoménim. Feno-
mény tak Ize vnimat nikoliv jako samostatné kolekce, ale alternativni model tfidéni.

Vzhledem k tomu, Ze muzeum nevytvarelo sbirky tradi¢né tfidéné podle materiald, jako jiné instituce,
je mozné diky softwarovému zplisobu dokumentace vytfidit skupiny jako napft. sklo, keramika, textil, kovy nebo
plasty. Pri samotné akvizici se vSak muzeum pokusilo specialné soustredit na dva zajimavé materidly 20. stoleti —
bakelit a hlinik, charakteristické pro urcité typy produkce.

Pro zajimavost uvedeme jesté nékteré z preferovanych fenomén(. Shoda okolnosti pfinesla do muzejni
sbirky znamou bibli ilustrovanou Salvddorem Dali a upravenou Zderfikem Zieglerem. KdyZz na ni navdzaly dalsi,
vznikla kolekce ilustrovanych bibli trvale instalovand v beneSovském Alliprandiho baroknim chrdmu sv. Anny.

Pti tvorbé a prezentaci designu hraji vyznamnou roli modely produktt, zejména zmensené. Z edukacnich
dlvodd se muzeum sousttedilo na shromazdovani model( dopravnich prostfedk( a ndbytku, nebot akvizice re-
alnych produktd by nebyla v jeho moznostech. Mnohé z uvedenych modeld hraji také svou roli ve velmi aktualni
oblasti hracek a ucebnich pomucek. Pozornost muzejni akvizice pripoutal celkové fenomén karlovarského filmo-
vého festivalu, ktery je provazen rfadu produktl grafického a produktového designu Studia Najbrt. Ponékud cha-
rakteristicky mezi nimi chybi lazeriské poharky predstavujici funkéné svébytnou pomucku, kterou se muzeum
rozhodlo sledovat z hlediska estetiky a ergonomie. Podobny ucel vedl k rozhodnuti soustredit se na fenomén
Cajové kultury, zapadni i asijské, kterd se projevuje jak v servisech, tak v pomlickach pro pfipravu a obchodnich
obalech ¢aje. Na to navazuje muzejni akvizi¢ni zajem o varné konvice, na néz se shodou okolnosti soustiedil zajem
mnoha prednich svétovych designéri i znacek. | mezi tak rutinnimi produkty jako jsou notebooky lze zaznamenat
snahy o specificka reseni nejen u znacky Apple, ale i spolupraci vyrobcl s ndvrhafi Porche Design, Ferrari, Bang
& Olufsen ad.

Z ponékud odlisného Ghlu estetiky je potfebné z edukacnich divodu sledovat Sirokou produkci suvenyrd
provazejiciho prevazné plany mezinarodni turismus, kde dochazi az k necitelnému prolinani kultur. Na to nava-
zuje uZite¢na pozornost soudobé lidové tvorbé a kyci, kterou najdeme v mnoha kolekcich designu véetné grafic-
kého.

Muzeum se soustredilo také na sledovani vybranych znacek produktl. Mezivalecny Bauhaus je prikla-
dem funkcionalismu, ale nemusi byt vidy ukazkou funkénosti. Muzea o tom své hosty presvédci jeding, kdyz se
jim podafi shromazdit alespon dnesni vyrobky tehdejsich mistr a podvolit je laboratornim testlim, nebo tfeba i
kontrovaného vyzkouseni, aby navstévnici nebyli jen jalovymi divaky. U Brauna je napfiklad zajimavé sledovat
vyvoj od minimalismu podniceného ulmskou Skolou designu k pozdéjsimu expresivnéjSimu stylu, ktery souvisel s
prechodem znacky pod nového majitele. Znacka pfistrojli okamzité fotografie Polaroid vidy ptitahovala osob-
nosti designu. U jejich pocatkd stal napt. Henri Dreyfuss, pFistroje epochy pfelomu stoleti pak maji nejvyraznéjsi
design mezi amatérskymi kamerami. Podobné poutal pozornost znamych tvlrc designu Apple, jehozZ stylové
Cistou produkci ale stoji za to podrobit pfisnym testiim v ergonomické laboratofi. Takovou funkci méla také akvi-
zice Ceské znacky mmcité, kterd méla byt instalovana v nejblizsim okoli muzea jako mobiliar prikladny pro dalsi
rozvoj mesta.

Stavebnice Lego predstavuje vyrazny fenomén v oblasti hracek, ktery ovliviiuje vyvoj tvarového a barev-
ného vnimani déti po celém svété. Presto, Ze umozZiuje i praci s jemnymi lomenymi barevnymi odstiny, patrné z
marketinkovych dlvodu se prezentuje predevsim strakatym nevkusem, jehoZ tonalni kontrasty ani nedokaze vy-
uzit pro podporu vnimani skladebné ¢innosti prostorovych modeld. Na to se sousttedila edukacni ¢innost bene-
Sovského muzea a vyuZzivala i nabidku kolekci lego architektury a robotiky, ktera s dneSnim designem silné souvisi.
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S fenoménem Lego souvisela také akvizice dalSich hracek a uZitnych predmétd (kancelafské potreby, hodiny ad.)
inspirovanych tvarové stavebnici.

Zajimavé téma v oblasti hracek predstavuje také zndma ,, matrjoska“. Muzeu se podafilo shromazdit fadu
matrjoskovych sklddacek rdznych designéri a vyrobc(, véetné uéebni pomucky demonstrujici pronikani do stéle
nizsich rada fyzikalni skladby hmoty.

Kuratofi sbirek a odborni konzultanti

Dlouhodobym kurdtorem sbirky designu véetné grafického byl Tomas Fassati, kuratorkou kolekce socidlni re-
klamy byla Anna Fassatiova. Akvizice byla konzultovdna se ¢leny védecké rady muzea mj. PhDr. Janem Rousem,
Megr. Jitim Huldkem, arch. Jifim Safrem nebo Doc. Akad. Arch. Jaroslavem Kadlecem.

Sbirky Muzea uméni Olomouc
Charakteristika sbirek

Kmenova sbirka muzea, ¢itajici pres 91 600 sbirkovych predmét(, je ¢lenéna podle uméleckych druhl do jede-
nacti podsbirek (architektura, autorska kniha, fotografie, grafika, kniha 20. stoleti, kresba, mince a medaile, ob-
razy, plastiky, uzita grafika, uzité umeéni).

UZité uméni

Sbirka uzitého uméni byla zaloZena a7 roku 1997. Dlouholetou kuratorkou byla Anezka Simkova. Jeji predstavou
bylo vytvofit uceleny vybérovy soubor, dokumentujici vyvoj Zivotniho stylu 19., 20. i ve 21. stoleti prostfednictvim
designu na ¢eském Uzemi, ale i s pfesahy do svéta, zejména Evropy. Shirka obsahuje predevsim sedaci nabytek
nebot ten plni uznavanou roli nositeld estetickych, stylovych a socialnich vyznam. Kolekci doplriuji i dal$i druhy
nabytkové tvorby, vytvarné textilie, keramika, svitidla, sklenéna vitraz ad. predméty.

Ke svébytnym okruhiim podsbirky patfi treba ohybany drevény nabytek znacek Thonet a Khon (Hoff-
mann, Loos, Prutscher, Siegl, Wagner, Kotéra) a trubkovy nabytek z dvacatych a tricatych let 20. stoleti (Breuer,
Mies van der Rohe, Halabala). Z obdobi 60. a 70. let zde figuruje americky, némecky, italsky, francouzsky a ¢esky
design (Panton, Moeckl, Piretti, Klein, Navratil). Ceskd postmoderna je zastoupena zidlemi a ki'esly Milana Knizéka
a ¢lend skupiny Atika (Pelcl, Susta jun., Jav@rek, Hordk a Cimbura).

Josef Hoffmann: Kreslo polohovaci, 1905, inv. &islo UZ 17
(web Muzea uméni Olomouc)

Kniha 20. stoleti

Sbirka zaloZena roku 1994 vyclenuje z fondu muzejni knihovny publikace v¢. periodik, jejichZz grafiku vytvareli
vyznamni autofi. Ve vice nez tisicovce svazk( dominuji knizni obalky z mezivalecného obdobi, kdy hlavni proudy
v ¢eském knizni kultufe predstavoval funkcionalismus a konstruktivismus (Karel Teige, Vit Obrtel), expresionis-
mus (Josef Capek) a poetismus & surrealismus (Jind¥ich Styrsky, Toyen). Vybér sleduje také uziti fotografie a fo-
tomontaZe (Zdenék Rossmann, Ladislav Sutnar, Jindfich Styrsky, Toyen). Casové rozpéti sbirky se rozsitilo i do
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minulosti k secesi, symbolismu, dekadenci a expresionismu (Vojtéch Preissig, Josef Vachal, Jan KonUpek, Franti-
Sek Kobliha, Frantisek Bilek) a k tzv. lomenému stylu (Frantisek Kysela, Vratislav Hugo Brunner, Jaroslav Benda,
Method Kalab). Mladsi obdobi predstavuje tvorba z 50. — 60. let, kdy byla knizni kultura pro vytvarniky mnohdy
jedinym prostfedkem, jak proniknout na verejnost. Kvalitni grafické zpracovani maji i celé edicni fady, napf. Své-
tova literatura, Otazky a nazory (Balcar, Blaha, Fara, Fuka, Grygar, Rathousky, Sekal, Seydl, Valousek). Sbirka je
vybérové doplnéna zahrani¢nimi publikacemi, pfedevsim predstavitelll ruské avantgardy (Lisicky, Rod¢enko ad.).

Vitézslav

Nezval

Karel Teige: Vitézslav Nezval — Abeceda, 1926, inv. ¢. S 00026
Autorska kniha

K zaloZeni této samostatné shirky doslo v roce 2003 na zdkladé mimoradné akvizice ru¢né zpracovanych modli-
tebnich knizek a rovnéz v souvislosti s ndkupem zahranic¢nich publikaci z 2. poloviny 20. stoleti.

Jde o dva samostatné soubory. Prvni tvori unikatni kolekce ¢tyf stovek rucné psanych a kolorovanych
lidovych modlitebnich kniZek z Cech a z Moravy z pozUstalosti Jana Pose. Druhy je tvofen autorskymi knihami z
druhé poloviny 20. stoleti a pocatku stoleti dalSiho. Ve sbirce dominuji jedinec¢né autorské pristupy Dalibora Cha-
trného, Rudolfa Fily, Milana Knizaka, Kvéty Pacovské, nebo Milose Sejna, konceptudlni pojeti (Petr Babak, Vladi-
mir Havlik, Jiti H. Kocman, Vladimira Sedlakova, Jifi Valoch, Jan Wojnar ad.) nebo pojeti lettristické (Jan K. Ce-
li8, Jiti Hala / Josef Volvovi¢, Ladislav Novak, Véclav Vokolek ad.). Jiné pojeti pak tvofi prace, které se zabyvaji
vztahem mezi hudbou a vytvarnym uménim (Milan Grygar, Petr Pokorny). Hranicni oblasti mezi autorskou knihou
a objektem predstavuje tvorba autorl hnuti Fluxus (Hendriks Bici, George Brecht, Robert Wats ad.) K dalSimu
typu praci patfi kategorie knih ¢i katalogli pojatych jako umélecké dilo svého druhu (Christian Boltanski, Marcel
Broodthaers, Daniel Buren, Gilbert & George, Andy Warhol, Sol LeWitt ad.). Uvodni akvizice probéhly z podnétu
Pavla Zatloukala a Ladislava Darika ve spoluprdci s Jifim Valochem a Zdenkem Primusem v letech 1997-2002. Po
roce 2004 se stala kuratorkou Gina Renotiere, ktera do sbirky mimo jiné postupné ziskala napf. svétové jedinec-
nou kolekci berlinského vydavatelstvi Rainer Verlag (Dieter Roth, A. R. Penck, Emmett Williams, Ann Noél, Endre
Tot, Jan Voss, Ben Vautier, Damien Hirst ad.).

Medaile a plakety

Jde o malou kolekci pfiblizné 1200 polozek medaili z druhé poloviny 19. a prvnich desetileti 20. stoleti, v niz se
odrazi také olomoucké prostredi (vyroci, vystavy) a také vybranou tvorbu reprezentujici evropské medailérstvi
(napf. Rakusané Josef Christian Christelbauer, Carl Radnitzky, Italové Giuseppe Girometti, Antonio Zanetti a Fran-
couz Daniel Dupuis). Vyznam maiji také dila autort ceské moderny (napf. Sucharda, Spaniel, Wagner). Na né ¢a-
sové navazuje tvorba nesouci se predevéim v duchu socialistického realismu (Jifi Harcuba, Lumir SindelaF a Adolf
Havelka) a produkce stfedomoravského regionu (sochati a medailéFi Julius Pelikan a Rudolf Dolezal).[*V

Otakar Sparihel: Medaile k zaloZeni Univerzity Komenského v Bratislavé, 1919, inv. & M 72
(web Muzea uméni Olomouc)
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Kuratofi sbirek

° Hana BartoSov3, kuratorka podsbirky Kniha 20. stoleti

. Barbora Kundracikova, kurdtorka podsbirky uzité grafiky
. Martina Mertova, kurdtorka podsbirky uzitého uméni

. Gina Renotiere, kuratorka podsbirky autorské knihy

Sbirky Uméleckopriimyslového muzea v Praze

Muzeum spravuje sbirky skla, porcelanu a keramiky, uzité grafiky a fotografie, textilu, mddy a designu, nabytku,
hodin, déle sbirku drahych i obecnych kovt, vzacnych materidl(, Sperk(, hraéek a mnoZstvi pisemné i obrazové
dokumentace. V roce 2023 mélo muzeum ptil milionu sbhirkovych pfedmétl od antiky a po souéasnost.*?!

Vize muzea

Muzeum ma byt pfedevsim mistem pro inovativni vzdélavani a kultivaci naSeho vztahu k okolnimu svétu. Zpro-
stredkovavat pochopeni predmétl uzitého uméni a designu ve spojeni s architekturou a vytvarnymi disciplinami.
Vsim, co ovliviiuje Zivotni styl v proménujicim se svété, pozitivné prispivat ke zlepseni kvality Zivota a zachovani
kreativity ve stdle vice uniformné digitalizovaném prostredi.

Vyvoj akvizice a kuratofi

Historie sbirek poc¢ind roku 1885 zaloZzenim Uméleckopriimyslového musea. Zaklad vytvofily dary sbérateld,
zejména soubor skla primyslinika Vojtécha Lanny (1836-1909). Jiz v samotnych pocatcich se ale zacaly kon-
cepcné shromazdovat i dalsi materidly podle ptikladu evropskych uméleckopriimyslovych muzei - textil, klze,
pismo a tisk, miniatury, keramika, email, kovy, Zelezo, difevo nebo kdmen. Jiz koncem 19. stoleti muzeum své
sbirky doplniovalo na aukcich prevazné v Némecku a ve Vidni, kde byly pofizeny vyznamné prace z Lannovy po-
zUstalosti. K vyznamnym patfily také dary sbératelll a mecenasd musea B. a L. BondyU. Prvni feditel umélecko-
pramyslového musea Karel Chytil (1857-1934) se vénoval predevsim ziskavani historickych material(, k nimz
patfily i pfedlohy pro femeslniky a ndvrhare. Postupné dale rozsifoval akvizi¢ni zabér o soudobou produkci. Na-
sledné se dafilo ziskavat napf. obsdhlé soubory z mezinarodnich vystav. K nim patfily interiéry Obchodni a Ziv-
nostenské komory a Uméleckoprimyslové skoly na pafrizské vystavé 1900, St. Louis v roce 1904, nebo v Pafizi
roku 1925. Za prvni svétové valky doslo k prevzeti darli od prlmysinika Jindficha Waldese (1916), Tomase Bati
(1916), pozdéji také Vaclava Butty (1934) a G. E. Pazaurka. Jeho védecky usporadana kolekce skla obsahovala
pres dva tisice predmétl. Ve 20.- 40. letech 20. stoleti, zejména za feditele Karla Heraina (1890-1953), byla po-
silena orientace akvizi¢ni ¢innosti na soudobou priimyslovou vyrobu, mj. pofadanim vystav ve spolupréci s orga-
nizacemi jako byl Artél nebo Svaz ¢eskoslovenského dila. Akvizice se v souladu s tehdejsim exportem zaméfily
napf. na porcelan, byly také obohaceny o dynamicky se rozvijejici oblast reklamni grafiky a fotografie. Po 2. své-
tové valce reditel Emanuel Poche (1903-1987) pokracoval v koncepci, kterd harmonicky vyvazovala zdjem o his-
torii a soudobou prlimyslovou produkci. V 50. letech UPM ziskalo v zaborech rfadu cenného historického, soukro-
mého a cirkevniho sbirkového materialu, ktery ale byl pozdéji prevazné restituovan. UPM se pocatkem totality
také muselo vyporadat s mnoha ptikdzanymi a v disledku nestastnymi pohyby sbirek mezi centralné zfizovanymi
institucemi. Uvolnéni konce 60. let za Feditele Jifiho Setlika (1929) prineslo vznik nového oddéleni 20. stoleti, kde
pusobili vyznamni kuratofi jako Alena Adlerova, Milena Lamarova, Dagmar Tuc¢na, pozdéji Jana Hornekova a Sylva
Petrova. V letech 1972-1988 vedla UPM Dagmar Hejdova. V historickych sbirkach plsobily védecky a pedago-
gicky ¢inné osobnosti jako Jifina Vydrova, Jarmila BroZov4, Jarmila Blazkovd, Olga Drahotovd, Anna Farova, Olga
Herbenova, Zdenék Kirschner, Milena Zeminova, Véra Vokacova, Libuse UreSova ad. Védecké cinnosti se v
hrubém nastinu podafilo zmapovat shirky UPM v odbornych publikacich a katalozich. Po roce 1991 se pod vede-
nim Heleny Koenigsmarkové ¢innost soustredila na historickou kontinuitu sbirek a jejich zpfistupnéni na rozsah-
lych zahrani¢nich a domacich vystavach a ve stalych expozicich.
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Detail expozice muzea
Charakteristika sbirek
Sklo

Zaklad sbirky skla tvofi ¢eska produkce od 14. stoleti az do soucasnosti — gotické vitraje, renesan¢ni malované
sklo, barokni brousené, fezané malované sklo véetné unikatniho souboru dvojstének, kolekce dekorativniho skla
secese a uzitkového funkcionalistického skla. Vyrazné je zastoupena ateliérova sklarska tvorba druhé poloviny
20. stoleti. Ze zahranici je vyrazné zastoupeno sklo benatské 16. a 17. stoleti a secesni produkce francouzskych
sklaren. Shirky skla patfi rozsahem i kvalitou k nejvyznamné;jsim svétovym sbirkam svého druhu.

Pohled do expozice skla UPM

Keramika

Obsah sbirky keramiky je tvofen vyznamnymi celky antickymi a stfedovékymi, nejvyznamné;jsim svétovym sou-
borem habdnskych fajansi a odkazem manufaktury v Holici. Ze zahranicnich soubor( tvofi nejvyznamnéjsi delft-
ska fajans, némecka a anglicka kamenina. Pribézné je dokumentovana ateliérova a uZitkova tvorba 20. stoleti.

Porceldn

Muzejni sbirka porcelanu koncepéné dokumentuje historii vyroby porceldnu v ceskych zemich a obsahuje také
zajimavé kolekce misenského a videnského porceldnu 19.- 20. stoleti.

26


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:UPM_don%C3%A1tor.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:UPM_Plasty.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:UPM13.jpg

Pohled do stdlé expozice UPM
Knihy

Sbirka knih je soustifedéna na produkci ¢eskych zemi. Obsahuje také zajimavé zahraniéni, zejména evropské ko-
lekce (Francie, Némecko, Rakousko) od obdobi pozdni gotiky aZ do pocatku 20. stoleti. Také soubor americké
autorska knihy 80.- 90. let 20. stoleti. Sbirka ¢ita kolem 24 400 polozZek, zahrnujicich techniky oboru od rukopis(
k CD-ROM.

Plakat
Sbirka plakatu je zamérena na Ceskou tvorbu, ale obsahuje také zajimavou zahraniéni produkci predevsim fran-

couzskou (secese a art deco), némeckou a rakouskou (secese). Rozsahem predstavuje pfiblizné 28 tisic sbirkovych
predmétl pokryvajicich technicky vyvoj média od prvnich litografickych tiskl z konce 19. stoleti po soucasnost.

Pohled do stdlé expozice plakdtu UPM

Uzita grafika

Sbirka uZité grafiky se soustfeduje pfedeviim na evropskou proveniencis hlavni pozornosti k éeskym zemim. Cita
priblizné 25 000 predmétd a dokumentuje vyvoj od 15. stoleti po soucasnost. Plvodné byla tvofena jako orga-
nicka soucast sbirky knih a starych tiskd. Pribézné byla dopliiovana predevsim z musejnich vystav a soutézi prv-
nich desetileti 20. stoleti. Vyrazné ji obohatil Hugo Steiner-Prag, ktery byl také ve 30. letech 20. stoleti jednim z
kurator(. Sbirka vynika rozmanitosti druhd, jsou do ni zafazeny grafické predlohy pro uzité uméni, autorské ori-
ginalni navrhy pro knihu a uZité uméni, interiéry a architekturu, exlibris, drobna devocionalni grafika, pfilezi-
tostnd, reklamni a akcidenéni grafika, diplomy, kalendare, pohlednice, ndlepky, etikety, hraci karty, tanecni po-

radky, tapety, predsadkové papiry, vstupenky, knizni obalky, natisky, vymalby nebo malby interiérd.
Nabytek

Sbirka nabytku, hodin, praci ze dreva, kovu a dalSich material zacala byt systematicky vytvarena ve 20. stoleti.
Jeji pocatky byly inspirovany dary a koupi vyznamnych celk(i obdobi renesance, manyrismu (kabinety), baroka
(italsky liturgicky nabytek), biedermeieru, historismu a secese. Od tficatych let byla koncepcné sledovana tvorba
vyznamnych osobnosti — Jana Kotéry a Dusana Jurkovice. Sbirka obsahuje svétové unikatni soubor kubistického
nabytku. Svébytnym celkem je také mezinarodni shirka sedaciho nabytku z plastl ze 70. let.
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Model ndbytkoveé soupravy v expozici UPM
Hodiny

Shirka hodin (a hodinek) se soustfeduje na jejich vnéjsi uméleckofemeslné zpracovani, nebot tvofily vyznamnou
soucast stylovych interiérd. Jeji soucasti sbirky jsou také rudolfinské astronomické pfistroje.

Obecné a drahé kovy

Obsahem sbirky obecnych kovl je vyznamny soubor Zelezné litiny Ceskych a moravskych slévaren 19. stoleti,
soubor evropskych produktd z cinu (15. — 19. stol.), soubor kovarskych praci ze Zeleza (mfize, zamky, kovani ap.)
a kolekce emaill pocinaje stfedovékymi pracemi z Limoges. Ve sbirce drahych kovl se nachazeji Sperky, zejména
Ceské provenience a vyznamna kolekce liturgického nacini a stolniho stfibra. Za unikatni je tfeba povazovat sou-
bor tzv. karlStejnského pokladu, kolekci nacini a zejména Satnich ozdob a spinadel ze druhé poloviny 14. stoleti,
ktery byl ve sbirkach UMP legalizovan v roce 1995 darem dédict pivodniho majitele Jindficha Waldese a v roce
2000 prohlasen za kulturni pamatku.

Dfevo

Obsahem shirky praci ze dfeva jsou drevorezby, ramy, vypIné nabytku. Z nich nejzajimavéjsi je kolekce stfedové-
kych vyrezavanych vypini.

Rlzné materialy

Obsahem sbirky rizného materialu jsou cenné manyristické fezby z polodrahokamd, prace ze slonoviny, mra-
moru a vosku.

Textil

Sbirka textilu patfi k nejstarSim svého druhu v Evropé. Zaklad jeji kolekce koptskych tkanin pochazi z roku 1886.
Nasledné byly koncepéné shromazdovany kolekce fragmentd damaskd, brokatd, sametl z 15.-18. stoleti. Své-
bytny celek je tvoren doklady evropského krajkafstvi a vysivacského uméni a liturgickymi rouchy. K vyznamnym
historickym fondim patfi soubory evropskych historickych tapiserii a autorské textilni volné tvorby 2. pol. 20.
stoleti.
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Odévni tvorba

Mdda odivani. Od 70. let 20. stoleti je koncepéné shromazd'ovan damsky, pansky a détsky odév jako dokument
spolecensko-historického vyvoje. Kolekce je soustifedéna predevsim na ¢eskou provenienci, dokumentovany jsou
vyrazné mezivalecné maédni saldny, ale také odévni tvorba 2. pol. 20. stoleti do soucasnosti.

Pohled do expozice odévii a doplriki
Hracky

Ve sbirce hracek je vyrazna predevsim kolekce drevénych autorskych hracek od navrhara druzstva Artél (1908),
ale i produkce specializovanych povalecnych skol. Sbirka obsahuje i rozmanité historické hracky od 18. stoleti
(miniaturni nabytek), panenky véech typ(i a hracky zlaté doby pfelomu 19. a 20. stoleti.[*?!

Pohled do expozice UPM

Kuratofi
Pocatkem 21. stoleti se akvizici vénuiji:

Sbirky skla, keramiky a porcelanu

° PhDr. Jan Mergl, Ph.D., kurator sbirky skla, keramiky a porcelanu UPM

° PhDr. Jan Schoéttner, Ph.D., zastupce vedouciho sbirky, kurator sbirky historického skla UPM
. PhDr. Sylva Petrova, kuratorka sbirky skla UPM

. prom. hist. Helena Brozkova, kurdatorka sbirky historického skla UPM

. PhDr. Eva Neumannov4, kurdtorka sbirky skla UPM

Sbirky uzité grafiky

. PhDr. Radim Vondracek, vedouci sbirky uzité grafiky, reditel sbirek a vyzkumu

° PhDr. Lucie VIckova, Ph.D., zastupce vedouciho, kuratorka sbirky plakatd a obraz(
. PhDr. lva Knobloch, kuratorka sbirky uzité grafiky

. Petr Stembera, kurator sbirky plakatd a obrazl

Sbirky historického nabytku, praci ze dfeva, plastl a hodin
° PhDr. Jiti Fronek, Ph.D., vedouci kurator sbirky historického nabytku, praci ze dfeva a hodin
. Mgr. Mariana Kubistova, Ph.D., kuratorka sbirky ndbytku 20. a 21. stoleti a plast(

Sbirka kovu a rGznych materialQ
. PhDr. Petja Matéjovic, Ph.D., vedouci kuratorka sbirky kovid a rdznych materidlQ
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. Mgr. Michal Stfibrny, DiS., kurator sbirky obecnych kov(

Sbirka textilu, médy a hracek

. PhDr. Konstantina Hlavackova, vedouci kuratorka sbirky textilu 20. a 21. stoleti
. Mgr. Anita Kudli¢kova, kuratorka textilu

. PhDr. Eva Uchalova, kuratorka historickych odévi

. PhDr. Markéta Grill-Janatova, kuratorka sbirky historického textilu a krajek

o Mgr. Marie Migova, kuratorka sbirky hracek*#
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UMELECKY VYZKUM NESMi IGNOROVAT VEDU

TEORIE BAREV

Tomas Fassati

Na vétsiné uméleckych Skol uci kunsthistorici o Goethové teorii barev, ale zkuste se zeptat jakéhokoliv pedagoga
nebo studenta, zda vi, Ze poznatky slavného basnika psychologicka véda nepotvrdila. Obor psychologie samozie-
jmé podle tradi¢nich pravidel vyzkumu ovétuje platnost a zpochybriuje vysledky také vlastniho badani. Z divodu
nizké validity proto napf. soucasnd psychologie prestala pouZivat osobnostni typologie zaloZzené na barvach, v
dalsi psychodiagnostice se preference barev také jiz nepouzivaji a dosud rozsiteny Liischertv barvovy test je od-
bornou komunitou povaZovany za zdiskreditovany.

Odborny problém préce s barvou na uméleckych skoldch vychazi také z nedostatecné komplexni vyuky
teorie barev. Pfevazné se uci jen o estetice, v pfednaskach o technikach a materidlech se mozna nékdy studenti
néco dozvédi o chemii barviv, v predmétu ,,osvétlovani“ trochu o fyzice barev. Chybi kognitivni psychologie, teo-
rie komunikace, sociologie... Roztrhané informace o barvach si studenti nepropoji, vie je nezbytné vyucovat in-
tegrované v ramci jedné prednasky. Podobny problém ma i literatura o barvach, knihy nejsou dostate¢né kom-
plexni a je v nich ¢asto mnozstvi nepodloZenych text(.

To vSe ma pak vliv na stadle modnéjsi umélecky vyzkum, kde se studenti i doktorandi poustéji bez dosta-
teénych védeckych znalosti do badani, jehoz vysledky pak hodnoti jen jednotlivci nebo komise sloZzené z umélctd
Ci estetikl. V podstaté Ize fici, Ze umélecky vyzkum na vysokych skolach musi probihat v kontaktu s védeckymi
pedagogy, ktefi pak jsou nezbytnymi oponenty vysledk.

Jednu z funkcnich forem predstavuje pfimé propojeni védeckého a uméleckého vyzkumu. Napf. znamy
némecky graficky designer, autor univerzalniho systému piktogramu vyrabénych firmou ERCO Leuchten vyhledal
ke spolupraci védce, profesora vizudlni komunikace Martina Krampena. Rakousky filosof Otto Neurath znamy
tvorbou komunikaéniho systému Isotype, spolupracoval s grafikem Gerdem Arntzem. Americky designér s dob-
rymi vlastnimi védeckymi predpoklady Henry Dreyfuss mél ke spolupraci na rozsahlych vyzkumech globalni vizu-
alni komunikace a ergonomie cely tym spolupracovnikd.

Nejvétsi nedostatky se prirozené neprojevuji v tématech souvisejicich s fyzikalni ¢i chemickou teorii ba-
rev, ale v oblasti jejich vnimani pfinaleZici oboru kognitivni psychologie. Ani ve wikipedii neméli studenti k dispo-
zici kvalitni prehled o ptisobeni barev na ¢lovéka. Ceskd wikipedie obsahovala v élanku ,Psychologie barev” kra-
ticky text, cizojazyCné verze hesla jsou sice rozsahlé, ale nedostatecné prehledné, pro studenty uméleckych skol
nesnadno vnimatelné a obsahuji mnohdy ¢3sti, které nejsou podlozeny seridéznim vyzkumem.

Nastésti nyni doslo k textové i ilustraéné dislednému zpracovani hesla ,,Psychologie barev” v ¢eské wi-
kipedii, které obsahuje i funkéni odkazy na snadnéji dostupnou literaturu. Navazné je ikolem ceskych védca, aby
zpracovali dostate¢né komplexni vysokoskolskou ucebnici, o kterou by se mohla opirat nezbytna inovace vyuky
teorie barev na uméleckych Skolach. JestliZze se bez odporu podvolujeme konstatovani, Ze vyvoj spolecnosti je
nyni rychly, nemGzeme dnes ucit o zakladnim fenoménu uméni — o barvach — na trovni konce 19. stoleti.

bauhaus

1919-1933

580

(k) 000 300020
on 7 LA

———

Origindl barevného kruhu J. W. Goetha. Kdo vi, zda se jeho teorie dd dnes aplikovat?
Zndmou symboliku Bauhausu dnes vétsina grafik( povaZuje jen za dekorativni ,,gogo-logo”.
Vetsina absolventi designérskych skol povazZuje za zaklad zobrazeni barevného systému néktery z barevnych
kruhd. O diagramu CIE pouZivaném jiZ témér sto let bud’ nevédi, nebo neumi funkcné vyuZivat jeho princip.
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ZAKLADY ZNALOSTI O BARVACH PRO MUZEJNi EDUKATORY

VZDELAVANI

Jiti Vodak

BéZné rozsirené , malifské” uvazovani o barvach je postaveno na spektralni odrazivosti pigmentd a jejich subtrak-
tivnim michani a tvofi jen Cast teorie barev bez dalSich potfebnych souvislosti. Objektivni vychodisko uvazovani
o barvach tvofi svételné vinéni méritelnych délek a zplsob, jak na néj reaguiji citlivé prvky sitnice oka.

intenzita

18

—velikost podrdtdeni

Tri typy svétlocitlivych bunék — Cipki — reaguji na jednotlivé tretiny viditelného spektra, které Ize zjednodusené
rozdélit na modrou, zelenou a cervenou cdst.
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Doplrikové barvy pfedstavuji dvojice protilehlych barev, které pfi vzdjemném secteni vytvori neutrdini bilou
a pfi odecteni neutrdlini ¢ernou. Jejich zobrazovani v pomocnych barevnych kruzich byva jen priblizné,
spolehlivé je pouze zobrazeni v kolorimetrickém trojuhelniku, kdy od dané barvy musime vést primku

pres neutrdlni bilou (bod W).

Barevnou odezvu ¢ipkd Ize pomoci propoctu promitnout do ploSného grafu, kterému fikdme kolorimetricky troj-
uhelnik (byt se nejednd o geometricky trojuhelnik, ale o plochu ohrani¢enou useckou a oblouky). Je to zakladni
a nejfunkcnéjsi vizualizace barevného spektra, na které Ize doloZit problematiku sytych a lomenych barev, jejich
michani, dale problematiku barev dopliikovych (protilehlych) a problematiku teploty chromati¢nosti komplex-
niho svétla bliZiciho se viemem bilé (tepld, neutraini a studena bild). Jen nejdokonalejsi obrazovky a tisky dokazou
ale zobrazit kolorimetricky trojuhelnik tak barevné kvalitné, Ze syté spektralni barevné tény na jeho obvodu ply-
nule prechazeji nejen mezi sebou, ale také pres jednotlivé stupné lomeni az do bilé, ktera se nachazi uprostred.
Velmi zjednodusené Ize kolorimetricky trojuhelnik prevést do barevného kruhu (nahore uprostred).
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Kolorimetricky trojuhelnik je nezbytny z hlediska zobrazeni michani barev. Geometrickymi trojahelniky
jsou ve vyse uvedenych grafech naznaceny moznosti aditivniho michani (michani souctem) zakladni trojice ba-
rev Cervené, zelené a modré (RGB). Z danych zékladnich barev Ize smiSenim v rlizném poméru vytvofit vidy jen
odstiny nachdzejici se uvniti plochy geometrického trojuhelniku. Kazdy systém zakladnich barev urc¢enych ke vza-
jemnému michani musi mit vidy nejméné tfi tony, ale mdze jich mit i vice (napf. 4 — viz Zluty ¢tyfidhelnik), ¢im je
dosazeno vétsi plochy vysledk( michani (z grafiky nap¥. zname vicebarevné tisky uZivajici i vice nez deset zéklad-
nich barev). Zakladni barvy pro michéni, které ndm dévaji k dispozici tiskové a natérové hmoty, nebo luminofory
se vSak malo blizi spektrdlnim na obvodu grafu, proto z nich vytvafime jen omezené, méné Cisté smési.

< nizsi teplota chromati¢nosti — vyssi teplota chromati¢nosti >
< chladnéjsi hmatovy ucin télesa — teplejSi hmatovy uG¢in télesa >
< teplejsi vizualni ucin barvy télesa — studenéjsi vizualni uc€in barvy télesa >

Teplota chromaticnosti se odvozuje od barvy svételného vyzarovdni zahrivaného cerného télesa,
které se postupné Zhavi od cerné, pred tmavocervenou k oranZové, Zluté, bilé aZ k bledémodré.
Krivka stoupajici teploty chromaticnosti je znacena v grafu kolorimetrického trojuhelnika
od oblasti cervené pres bily stfed (W) aZ k modré.

Michdni barev probihd bud’ odecitdnim jednotlivych ¢dsti spektra od bilého Ci barevného zareni nebo scitdnim
jednotlivych sloZek. Optimdlnimi zakladnimi barvami pro odecitdani (vlevo), které se uZivd napr. pri tisku nebo u
ndtérovych hmot, jsou azurovd, purpurovd a Zluta (CMY). Optimdlnimi zdkladnimi barvami pro scitani, které se
pouZziva napf. na barevnych monitorech nebo pri uzZiti barevného osvétleni jsou ¢ervend, zelend a modrd (RGB).

Zakladnimi vlastnostmi barev jsou spektralni charakter (barevné sloZeni a barevny vjem), jas (velikost energie
zareni) a sytost (spektraini Cistota — velikost neutralni svételné pfimési).

Vinovou délku (méFenou v nm — nanometrech) zrak vyhodnocuje jako barvu. Vzhledem k charakteru
spektralni citlivosti zraku, mUzZe byt tentyZ barevny viem vytvoren vnimanim jediné vinové délky zareni, dvou ¢i
vice rGznych vinovych délek, nebo vnimanim vétSich vhodné zvolenych pasem viditelného spektra. Pfi vnimani
pohyblivého jevu mlze byt barevny vjem vytvoren i cernobilymi prvky. Vnimani barev dnesni véda popisuje po-
moci dvou navzdjem se nevyluujicich teorii (trichromatickd teorie a teorie oponentniho procesu).?

Spektrum viditelnych barev

Spektrdini kontrast: maximdlni (1-2) a minimdlini (2-3)

1 §IKL, Radovan: Zrakové vnimani, Grada, Praha, 2012, s. 97-102
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Jak nejméné spektralné rozdilné barvy dokazeme rozeznat? S vyjimkou okrajl viditelného spektra rozezname
rozdil priblizné dvou nanometrd. Na fialovém a purpurovém okraji odlisime rozdil jen asi Sesti nanometrd. To
znamena, Ze rozezndme néco malo pres 150 spektralné Cistych barev. Pokud vezmeme v Uvahu dalsi dvé vnima-
telné kvality barev, jas a sytost, jsme schopni rozeznavat pres 7 milionti barevnych odstint.

Stupnice jast ¢ervené barvy

Jasovy kontrast: maximdlini (1-2) a minimdlni (2-3)

Spektralni cistotu vyhodnocuje zrak jako sytost barvy, ktera se pohybuje od syté, pres bledou az do bilé (Sedé).

Stupnice spektrdlni Cistoty cervené

Sytostni kontrast: maximdlni (1-2) a minimdlni (2-3)

Stupnice jast rizné syté cervené barvy

Barvy uZivame v mimoumeélecké (= praktické) vizualni komunikaci bud analogicky (analogicky barevné realité),
nebo konvencné (spolecenska dohoda vedouci ke tvorbé znak( a symbol(). Zaklad konvenéniho uZiti barev tvori
obecny informacni kéd. VyuZivaji jej mnohé mezinarodni komunikaéni normy ISO. Jde o pfifazeni nejpfirozenéj-
Sich symbolickych obsahi sytym, jednoznacné rozlisitelnym barevnym tonlm, kterym fikdme signalni barvy.
| konvenéni barevny kéd vyuZiva pomocné vztahy analogii s vizualni realitou. Pro dokumentaci signalnich barev
v ¢ernobilych zaznamech jsou stanoveny charakteristické nahradni struktury (viz ilustrace na dalsi strané). Uziti
barev odchylné od obecného barevného kédu ma mensi predpoklad funkénosti. Aby odlisné uziti mohlo fungo-
vat, musi byt aplikovano ve zvlastnich vazbach k realité, napt. jen na nékterych typech predmétl (kontejnery na
tfidény odpad, orientacni smérovky, potrubi, barevna izolace elektrickych vodi¢t ad.), nebo vidy s pomocnymi
vysvétlivkami.
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Zeptejte se grafiki na signdlni barvy.
Vétsinou si mysli, Ze jde u trojici ,,zdkladnich” barev Zlutd — modrd — Cervend.
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4

Ukdzka raznych barevnych kédu z bézné praxe a jejich vazba
k obecnému barevnému kddu i riiznym typam konvencnich unifikaci.
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Qi PSYCHOLOGIE PUSOBENI BAREV

ENCYKLOPEDICKE HESLO

Tomas Fassati (psano pro wikipedii)

Problematika psychologie barev je soucasti kognitivni psychologie. Zaméfuje se ke studiu vlivu barev na prozi-
vani a navazné cely organismus ¢lovéka, a proto jeji aplikace souvisi také s oborem ergonomie. Poznatky psycho-
logie barev jsou vyuzivany napfiklad v praktické vizudlni komunikaci, volném uméni, reklamé (marketinku) nebo
pfi designérském ci architektonickém ndavrhovani. Jak doklada schéma v ilustraci, je proces pUsobeni barev na
¢lovéka tak provazany, Ze neni Ucelné oblasti fyziologie, psychologie a sociologie barev formdalné oddélovat.

vizualni
komunikaéni
prvek

verbalni
komunikaéni
prvek

opticky
obraz

svételné
zareni

Schéma vztahii &dsti procesu vizudlniho vnimdni je platné i pro samotnou problematiku barev!

Psychologie barev je soucasti komplexu teorii o barvach — fyzikéIni, chemické (barviva), fyziologické, estetické a
komunikacéni — které se vzdjemné doplfiuji a ¢astecné prolinaji. Propojené je vyucuji jen kvalitni Skoly, které k
tomu nezbytné vyuzivaji laboratofi barvy. V historii byla napf. vétsi pozornost vyuce o barvach v nékterych ob-
dobich vénovana na némecké skole architektury a designu Bauhaus, na prelomu 20. a 21. stoleti pedagogicky
vynikala polska Akademie vytvarnych uméni v Krakové.

Tabulka testu spektralni citlivosti zrakového systéemu

TERCIARNI > zakaz vystraha prikaz prostor informace
OBSAH pro

(KONVENCE) informaci

SEKUNDAR. > nebezpeci aktivita odméfenost (obecno) (konkrétno)
OBSAH riziko zvysena

(KONVENCE) nebezpeci pozornost

PRIMARNI > slunce chladna voda svétlo tma
OBSAH led vzduch hmota
(MATERIALNI

ASOCIACE)

Schéma ndvaznosti vyznamovych asociaci signdlnich barev od primdrnich k tercidarnim
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Vyukovd laborator muzea designu v Benesové slouZila k prezentaci vyzkumu psychologie barev verejnosti.
Vyzkum

Vyzkum oboru se zabyvé zejménal?

° vyznamovymi asociacemi vyvolanymi zbarvenim vizualniho podnétu

° estetickym proZitkem spojenym s plsobenim konkrétnich barev

° zménami emoéniho stavu pfi uréité barevnosti podnétové kompozicel!

° upfednostfiovanim nékterych barev nebo jejich kombinaci pro konkrétni ugel™!

PUsobeni barev na ¢lovéka nelze zkoumat nezavisle na souvislostech, v nichZ plsobi. K nejduleZitéjSim souvislos-
tem patfi

° spojeni barvy s realnym predmétem

° velikost vnimané plochy v ramci zorného pole

° soucasné plisobeni dalSich barev v zorném poli

° umisténi barevné plochy ve vztahu k lidskému télu (nad-vedle-pod)L!
° vztah ke spoleZenskym konvencim o uZiti a interpretaci barvy®

Soubor principd, o které se opird komplexni psychologicky vyzkum barev:!

° Barva mdze mit specificky vyznam.

° Vyznam barev je zaloZen bud na nau¢eném vyznamu, nebo biologicky vrozeném vyznamu.
° Vnimani barvy zpUsobuje vyhodnoceni automaticky vnimajici osobou.

° Proces hodnoceni si vynucuje chovani motivované barvou.

° Barva obvykle uplatriuje sv{j vliv automaticky.

° Vyznam a ucinek barev souvisi také s kontextem.

Vyznamové asociace vyvolané zbarvenim vizualniho podnétu souviseji s funkénosti praktické vizudIni komuni-
kace. Jejich zna¢né komplexni zmapovani v ramci historie a jednotlivych kultur svéta se podafilo v 60. [étech 20.
stoleti tymu amerického designéra a ergonoma Henry Dreyfusse.ll V rdmci globalizace se dafi unifikovat nékteré
barevné kody (obecny barevny kdd, doplrikové barevné kédy), které maji predpoklad transkulturniho fungovani,
napf. v dopravé, bezpecénostnich ad. informacich.

Védecky a umélecky vyzkum barev
Zakladnim dilem zabyvajicim se vztahem védeckého a uméleckého vyzkumu barev je kniha ,Nauka o barvach”
(1810) basnika J. W. Goetha, ve kterém vytvari vlastni estetickou teorii barev, kterou klade do protikladu k vy-

zkumu védce Isaaca Newtona. Goethova teorie je oblibena mezi historiky uméni, ale véda jeji zavéry nepotvr-
dila.l® Lépe dopadl umélecky vyzkum Johannese Ittena® na némecké §kole designu a architektury Bauhaus, ktery
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byl podnétem pro dalsi védecky vyzkum, z néhoz byl vyvozen obecny barevné-tvarovy komunikaéni kéd. Pro re-
alny uzitek uméleckého vyzkumu je nezbytnd tedy jeho spoluprdce s vyzkumem védeckym.

Prednost védeckého vyzkumu spociva v neustalém ovérovani vysledkd, jejichZz platnost tak mlze byt
zpochybnéna. Priklad nalezneme ve vyzkumu preference barev. Ackoliv Ize nalézt urcité vzorce preferenci barev
mezi rdznymi lidmi, rozdily na zakladé pohlavi, rasy & kulturniho prostiedi jsou znaéné U231 7 dgvodu
nizké validity proto soucasna psychologie nepouZziva osobnostni typologie zaloZzené na barvach, v psychodia-
gnostice se preference barev nepouZivaji a dosud rozsifeny LiischerQv barvovy test je odbornou komunitou po-
vazovany za zdiskreditovany.[**! Védecky vyzkum v3ak pro nékteré socialni skupiny neni rozhodujici. V esote-
rice, alternativni mediciné a lidovém presvédceni jsou proto specifické vlastnosti na zakladé barvovych prefe-
renci stale lidem bézné pfisuzovany.

Pripadové studie

Barvy tepelné
neutralni

Barvy
teplé

Barvy
studené

Barvy
tepelné neutrélni
Barvy teplé, neutrdlni a studené
Barvy teplé a studené

RozliSeni barev ve spektru na teplé a studené se opira o jejich ¢lovékem dlouhodobé vnimany a zazZity vztah k
realité. Teplé barvy maji jevy fyzicky teplé (ohen, krev, slunce), riizné studené tény maji vodni plochy, ve kterych
se odrazi modra obloha (voda v pfirodé je prevazné chladnéjsi nez povrch lidského téla). Samotné zrakové vni-
mani uvedenych jevl jiz navozuje v ¢lovéku teplotni pocit. U plynulého barevného spektra je vsak vhodné, aby
skupina teplych barev primo nehranicila se skupinou studenych. Proto ponechavame téndm propojujicim sku-
piny oznadeni ,,neutralni” (zelena, fialova).2118l

V sekundarni vyznamové konvenci k protikladu teply-studeny je pak pfi uZiti barevné symboliky zvykem
vazat dalsi vyznamy, napf. emocné teplé jednani — racionalné chladné jednani (racionalita — emotivita) a navazné
pak tfeba odliseni lidského rodu (muZi — Zeny), jak ilustruji obrazky.

Komunikacni uZiti dvojice studené a teplé barvy pro podporu funkce sdélovace

Komunikacni uZiti dvojice barev na ovladaci pro informaci o redlné teploté
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N
HEMISFERY MOZKU

Symbolické uZiti dvojice barev pro rozliseni chladné raciondini a teplé emocni hemisféry mozku

Ndvazné symbolické uZiti dvojice barev pro podporu odliseni rodu (muZ — raciondlni, Zena — emotivni)

Dalsi ndvazné symbolické uZiti lomené formy barevné dvojice pro barevné rodové odliseni odévu batolat
Plsobeni teploty chromati¢nosti svétla

Jev teploty chromati¢nosti bilého svétla souvisi s dominanci jeho teplé nebo studené spektraini slozky, nebo s
jejich vyvazenim do neutralni bilé. Lidsky organismus na tuto kvalitu spojenou také s intenzitu celkové hladiny
osvétleni reaguje na zakladé dlouhodobého navyku na 24-tihodinovy cyklus sluneéniho svitu regulaci produkce
hormonu melatonin, kterym reguluje bdélost nebo naopak predpoklad ke spanku. Civilizace tim, Ze vnasi do ve-
Cerniho ¢asu intenzivni umélé osvétleni obsahujici ¢asto studenou ¢ast spektra a do noc¢niho ¢asu svételny smog,
narusuje pfirozeny (cirkadianni) rytmus organismu a komplikuje tim usinani i kvalitu samotného spanku. Na-
pravna feseni spocivaji ve snizeni hladiny osvétleni pfed spankem, regulaci teploty chromati¢nosti smérem k
teplé a odstinénim noéniho svételného smogu.”! Na samotnou zménu teploty chromatiénosti bilého svétla zra-
kovy aparat reaguje adaptaci, takZe ¢lovék stale vnima neutrdlni bilou. Teplou nebo studenou bilou rozezname
jen pti vétsi nahlé zméné, nebo pfi sou¢asném vnimani prostord ¢i zdroju se svétlem odlisné teploty chromatic-
nosti.

Zemska atmosféra
s vodnimi parami filtruje chladnou &4st
sluneéniho Sirokospektrilniho z&feni,
_.-._kh'-n D rodi aneé draze

.

Vodni pdra v atmosfére filtruje ¢dst slunecniho spektra.
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Bryle k vecernimu filtrovdni modré Cdsti spektra maji zakryvat celé zorné pole.
Plsobeni jasu barvy

Jednotlivé barvy vnimame vzhledem k odlisné citlivosti zraku jako vice nebo méné jasné. Vyssi citlivost ve stfedni
Casti spektra je dana vétsim mnozstvim zelenocitlivych prvkd sitnice. Nejjasnéji se nam jevi zluty a Zlutozeleny
stfed spektra. Svétlé tony diky sile viemu na nds plsobi aktivnéji, tmavé méné aktivné (tedy pasivné). S tim logicky
souvisi pocit lehkosti pFi vnimani svétlych tén(, a naopak tihy pfi vnimani tmavych. 2316l

Barvy syté a lomené

Plsobeni barev sytych a lomenych

Syté barvy na clovéka plsobi aktivnéji, lomené spiSe pasivné. V ramci lidské ontogeneze tak miZe dochazet k
preferenci vzrusujicich sytych tond u déti nebo k preferenci méné vzrusujicich u starsich lidi. Dospéli voli podle
aktualni potreby vzruseni nebo uklidnéni. DaleZité jsou individualni vnimavost a osobni vyvoj, zda u dospélého
doslo ke kultivaci vnimani barev. Potom muze vést k silnému specifickému prozitku i jemny vjem lomené barvy.
Rozhodné neni chybou détem predkladat za Gcelem postupné kultivace vnimani také predméty lomené

baryy 15116l

Neorganizovand pestrost komplikuje vnimadni celkového tvaru i funkci jeho ¢dsti. Upravend barevnost vystraz-
nou Zlutou podtrhdva rizikovost kol a ndrazniku pri pohybu lokomotivy, nebezpeci cerveného Zhavého kotle,
Spinu ¢ernych sazi komina a zelené bezpeci strojvidcovy kabiny.

Ndvrhy hracek lomenych téni od studenti UMPRUM podporuji véasnou kultivaci vnimani u déti.
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Kultivovany dospély voli pestré nebo lomené barvy podle potfeby situace.
Prostorové pusobeni barev

Dlouholetd zkusenost ¢lovéka s vnimanim prostoru krajiny podminila nase vyhodnoceni nase vyhodnoceni po-
staveni prvkd prostoru pomoci barev. Klasicka krajina obsahovala prevazné zelené plochy rostlinné vegetace. Ty
vzdalenéjsi se vsak diky obsahu vody v atmosfére jevily modiejsi, tedy chladnéjsi nez ty blizsi. Zaklad informace
o hloubce prostoru samoziejmé tvori dvoukanalovy stereoskopicky viem dvojice oci, ktery barevna informace
jen podporuje. Jsou viak okolnosti, kdy stereoskopicka informace neni k dispozici, napf. pfi pohledu na vzdale-
néjsi predméty, kdy jsou obrazy z jednotlivych oci témér totozné. Potom nabyva barevnd informace na dulezi-
tosti, podobné& jako na uméle vytvotenych plonych obrazech.23l

Barevnd perspektiva je zptusobena filtraci ¢dsti bilého svétla vodnimi parami v atmosfére.
Signalni tony
Pro praktickou vizualni komunikaci moderni civilizace bylo tfeba vybrat z barevného spektra skupinu ton(, kte-
rym by konvence pfisoudila vyznam v ramci obecného komunikaéniho kédu. Aby byla umozZnéna spolehliva iden-

tifikace barev i v problematickych vizualnich podminkach, byly z celého spektra vybrany pouze Ctyfi barvy, které
nazyvame signalnimi, nebot slouZi jako zaklad vizudlnich informaci.

=" -

Ctyfi signdini tény vyZaduji spolehlivou odlisnost i pfi pozorovdni ve ztizenych podminkdch.

Zbarveni symbolti sdélovact signdlnimi tony. Zlutd a oranZovd maji totoZnou funkci.
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Vyznam jim byl pfisouzen podle nejcharakteristi¢téjsich dlouhodobych vazeb k realité, jaké se podobaji u vsech
kultur svéta (barva ohné a krve, slunce, vodni hladiny, rostlinné p¥irody — viz také Gvodni ilustrace).28l Signdini
barvy se pouZivaji bud samostatné (nékteré sdélovace a ovladace, dopravni semafory), jako informacéné-emocni
podpora pfi spojeni s textem nebo obrazovou symbolikou (napisy, piktogramy), nebo v ramci komplexnich sys-
téma (schémata, kldvesnice apod.). 221200

)
ya

Zlutd je barvou slunce| které si spojujeme

= - . o a aktivitou. Je b; n odstinem
Cervena je barvou krve a také ohné. im jasem. Aktivita kazdé &asti prirody si

V konvenéni komunikaci je proto spojena 3 ozornost jejiho okoli, proto je Zluta
s NEBEZPECIM, OMEZENIMI a ZAKAZY. i komunikaci pfidélena VYSTRAZE

Zelend je barvou rostlinné pfirody, Modré je barvou vody a ledu, v nichZ se odrazi L )

ktera pro znamena &lovéka zivot a bezpeéi nebe, proto si ji spojujeme s chladem. Seda je odstinem milhy, popele, prachu a
V konvenénim sdélovani se proto uzZiva V konvenéni komunikaci je ji pfisouzen rozpadu. Proto v konvenéni komunikaci

pro OZNAMENI O BEZPECI. chladny vyznam PRIKAZU. souvisi se ZRUSENIM INFORMACE.

Jak pisobi Cervend, Zlutd, zelend, modrd a sedd?

Priklady praktického uziti signalnich barev

Zelezniéni semafory (3. a 4. v poradi) mohou diky profesionalité vnimatel(i pracovat s
e sloZitejsimi systémy kédovdni nez semafory silnicni urcené laikim.

020000

Ovladace, sdélovace a znacky pouZivajici cerveny signdlni ton
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UZiti signdlni Cervené pro zachrannou brzdu ve vyznamu: nebezpeci, stop.
UZiti vystrazné Zluté pro zmény a docasnd reseni.
Signdlini barvy mutuji vyznam symbold uZitych v tabulkdch.

UZiti vystraZné Zluté posiluje tondlnim kontrastem cernd.
Vystrazna Zluta zvyrazriuje madlo, signdlni Cervend znaci dileZité prvky.
Cerveny a zeleny ovlada& zémku brzdy pojizdné postele.

|

Uziti signdlnich barev pro zvyraznéni vybranych kldves funkci a zpfehlednéni skladby kldvesnice

4 neutralni zakaz
koureni
s Cervenym
Skriem

cerveny nouzovy
QES ]

cerveny

nouzovy d = 4 | al S ¢ /

nastroj ] y ] N . né informac-
P ’ 2 ni symboly

Zluté zvyraz- J B ; i

néna hrana |V a By ‘ d B | prikazové modré

stupinku \ tabulky o umis-
téni kol, voziku

3luté zvjraz a kocarku

néné ﬁaéﬂko_ SRR Seeneny

pEzssae oznacovat jizdenek

Signdlni barvy zvyrazhiuji funkce prvka interiéru hromadné dopravy.
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Efekt spojeni barvy s tvarem

Efekt spojeni barevnych odstind s rdiznymi tvary zkoumal pfi vyuce na Skole designu a architektury Bauhaus se
svymi studenty Johannes Itten. Dospéli k zavéru, Ze plsobeni aktivnich barev nejlépe podporuje jejich spojeni s
tvary ostrych uhld, pasivnimu charakteru barev pak nejlépe odpovidaji tvary s tupymi Uhly nebo tvary kruhové.
Na jejich umélecky vyzkum navazali dalsi, napt. designér Henry Dreyfuss a pak védci konstituujici podobu ba-
revné-tvarového kdédu praktické globalni vizudini komunikace. Ti jeSté zkoumali vztah obvodovych linii obrazcl
ke stfedu obrazce, kde je umistén informaclni prvek. Barevné-tvarovy kdéd se pouziva jako informaéné-emocni
podpora pfi spojeni s obrazovou symbolikou, urcuje barvu a tvary tabulek, do kterych se vkladaji vizualni infor-
macni prvky —figury, znaky a symboly (dopravni znaceni, bezpecnostni znaceni, bézné informacni znaceni). Mlze
byt vyuZit i pFi tvarovani sdélovacl a ovladacud techniky. Informaéné muze tvar nouzové suplovat z rdznych pFicin
necitelnou barvu (nizka hladina osvétleni, mlha, vyblednuti barviva, barvoslepost ad.) tabulky, sdélovace nebo
ovladage.[161119120]

Vyzkum na Bauhausu vedl k synergickému prirazeni barev ke tvarium danych uhld.

Barevné-tvarovy kod

Okrajové barvy spektra

Okrajové ¢asti spektra od Cervené smérem k infracervené a od fialové k ultrafialové jsou charakteristické silnym
ubytkem jasu, protozZe citlivost sitnice zde konci. Kondi viditelny svét, za kterym pokracuje neviditelnd realita,
ktera se postupné logicky ztraci ve tmé. Neni divu, Ze k tdndm tmavé fialové a tmavého purpuru si ¢lovék vypés-
toval specifickou vnimavost, z niz vyvodil, Ze témito tény symbolizuje (tajemné) duchovni kvality, tedy to, co jej
alespon smyslové presahuje. Svébytny pocit mohou vyvolat i barevné odstiny smiSené z tmavé fialové a purpu-
rové, tedy umélé odstiny, které jak doklada kolorimetricky diagram CIE ve svételném spektru neexistuji. Pro uve-
dené odstiny je vyssi jas nepfirozenou vlastnosti, pokud jej uméle vyvolame, rychle se dostaneme k povrchnimu
ky¢&i cukrarenské svétle fialové.[22l

520

500

Zareni
infracervené

ultrafialové
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Vyvazenost barevné kombinace

Psychicky efekt barevnych kombinaci je komplikovanou problematikou, v niZ byva uspokojivé feSena vétsinou
jen otazka vyvazenosti jednotlivych slozek. Jde napt. o vyvazovani velikosti barevnych ploch rdznych jasd, nebo
rdzné sytosti ¢i barevné teploty. Vyraznou roli pfitom hraje vizuéini skladebny princip kontrastu. Nékteré z kom-
binaci také stavéji na schopnosti jednotlivych sloZek vytvofit svym souctem neutralni bilou. V problematice hraje
roli jak objektivni méreni vSech tfi barevnych kvalit (jas, spektralni charakter, sytost), tak subjektivni posuzovani
harmonicnosti vjemu. Hleddni vyvazenosti je uzitecné pti navrhovani grafické Upravy, designu, odivani a interi-

érd, exteriér(l architektury nebo komplexd staveb vélenénych do prostredi. 81251

Spojeny efekt barvy, materialu a predmétu

Pokud je tfeba plsobeni barev zvazovat vzdy v danych souvislostech, tak k zakladnim patfi spojeni barvy s mate-
ridlem, pripadné celkovym tvarem vyrobku, pfipadné prirodniho utvaru. Jde o Sirokou problematiku, z nizZ je
mozné zvyraznit nékteré typy jevl.

Napfiklad barevné feseni povrchu nékterych plastl nahrazujicich pfirodni materialy. Pfi nedokonalém
vztahu barvy a povrchu, které pfimo prozrazuji ndhrazku, dochazi k pocitu opovrzeni z laciného feseni. Pfi vizu-
alné dokonalém provedeni muiZe dojit k negativnimu efektu prozrazeni pfi hmatovém kontaktu, tfeba jesté do-
plnéném zjisténim netypické vahy predmétu.

Kuchynska technika byla dlouhodobé vyrabéna v bilé barvé, ktera posilovala pocit Cistoty a zdravotni
nezavadnosti zpracovani potravin. Pfenosné motorové naradi stejné jako velké stavebni stroje predstavujici ri-
ziko Urazu jsou vyhodné navrhovdny v oranzové, vystrazné pUsobici barvé. Hasi¢ska technika i pomucky jsou kvdli
vyznamu a fungovani pozarni prevence vyrabény v cerveném ,ohnovém odstinu” konvencné pfinalezicim pozar-
nikdm. Vojenskou techniku zasluhujici opatrnost a respekt identifikujeme podle nevyrazné Sedozelené, casto
jesté promyslené strukturované pro ucely ukryti v terénu.

Barevnost spojena se strukturou pfirodnich povrchl mGze nabizet napf. u ovoce a zeleniny fadu emocné
propojenych informaci o vyZivnych kvalitach a chuti.

Velmi jemné rozdily barevnosti spojené s povrchem lidské pokozky zejména na tvafi vypovidaji také s
patfiénym emoé&nim nédbojem o emoénim &i zdravotnim stavu pozorovaného ¢lovéka. 2

Marketink

Podle priizkum rozhoduji o volbé nakupu potravin predevsim senzorické vlastnosti. V prodejné nemiZeme az
na vyjimky ochutndvkovych akci vyuZivat chutovou kontrolu, ¢ichova kontrola neni mnohdy redlnd nebo smyslu-
plnd, hmatovou mdZeme uplatnit jen omezené (zelenina, pecivo ¢i ovoce v rukavicich...), rozhodujici roli proto
muze hrat vizudlni kontrola, kde je velky prostor marketinku pro vytvareni klamavych informaci s podporou
emoci. Barva hraje roli na obalech zakryvajicich realny vzhled potravin a nahrazujici jej riznymi zpGsoby intenzi-
fikovanym zobrazenim. To zde, Casto s atributy kyce, hraje roli spoustéce podminénych reflex(i. V pfipadé, ze
vzhled neni nebo nemuze byt zakryvan a nahrazovan, je mozné jeho pfitazlivost posilit vhodny osvétlenim, véetné
barevného (viz ilustrace).2l

Podpora barevnosti studenym a teplym osvetlenim
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Zluté sjednoceni znaceni slev.
Trzni subjekty téZzko mohou slouZit kultivaci vnimdni barev.
Dominanci na trhu Ize dosdhnout predevsim podbizivou kfiklavosti nebo naslddlosti kyce.

|
|
|

|
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Barevnd zmét oballi je v dusledku neprehlednd.
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NOVEJSI PUBLIKACE O BARVACH V CESTINE

V poslednim obdobi vysly v éestiné tfi publikace z oboru teorie barev. Prvni dvé se vraci k historickym textim,
treti je pomérné komplexnim kompendiem vhodnym jako u€ebnice pro umélecké Skoly.

Johannes Itten
Jmér y

Johannes Itten: Uméni barvy. PreloZila Michaela Skultéty,
vydalo Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni'v Praze, Praha 2021, 1. vyddni, 92 s., ISBN 978-80-7331-546-7

Znama kniha Svycarského expresionistického malife, designéra, pedagoga a teoretika uméni je v Cestiné vydana
péci nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni poprvé. ZaslouZi si pozornost také proto, Ze na mnohé vyzkumné
a vyukové metody Bauhausu je vhodné navazovat i dnes, byt tieba s kritickou reflexi.

Hainrich O. Proskauer

Ke studiu
Goethovy
Nauky...

0

ba rvéchA

PROSKAUER, Heinrich O. Ke studiu Goethovi Nauky o barvdch. 1. vyd. Praha: Malvern, 2022. 175 s.

Némecky basnik Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) byl také nadSenym védcem. Ze vSech svych praci si
nejvice cenil pfirodovédeckych vyzkumu. Jeden z nejpropracovanéjsich predstavuje jeho kniha o teorii a vzniku
barev, Nauka o barvach” (1810). Heinrich Proskauer v této publikaci shrnuje a rozsifuje Goethovu préci o barvach
a soucasné umoznuje ¢tenari pfimo vnimat popisované jevy prostfednictvim optického hranolu, ktery je soucasti
knihy spolu se specidlnimi kartami obsahujicimi ¢ernobilé a barevné testovaci obrazce.

Kniha je ivodem do Goethova dila, které je v rozporu s Newtonovou teorii, ze ,bilé” svétlo se sklada ze
spektra vSech barev a Ze pomoci optického hranolu, kterym prochazi, Ize oddélit ty, jez jsou v ném jiz pritomny.
Proskauer ukazuje, Ze barevné spektrum pozorované skrz hranol je ve skutecnosti konstrukci vznikajici prekryva-
nim dvou odlisSnych spekter. Vysvétluje také, Ze jednotlivé barvy Ize pozorovat pouze na rozhrani svétla a tmy.

DANNHOFEROVA, Jana: Velkd kniha barev, Kompletni priivodce pro grafiky, fotografy a designéry,
Computer Press, Brno, 2012
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Kniha pedagozky Mendelovy univerzity v Brné vysla jiz pred vice nez deseti léty a v ¢eském prostiedi patfi
k nejzddanéjSim pro svou v tuzemsku zatim vzacnou komplexnost. Nicméné i zde, zejména pro védeckou
praci, je nezbytné ovéfovat prameny uvadénych poznatkd. V knize najdete zpracovana témata:

Jak barvy vznikaji a jak je vnimame, optické klamy
Fyzikalni, fyziologické a psychické plisobeni barev
Principy michani, méreni a usporadani barev

Barevny soulad a pravidla kombinovani barev
Barevné palety a prostory, barvy v typografii
Reprezentace a sprava barev na monitoru a v tiskarné
Vyvazeni barev ve fotografii, fotografické filtry

Barvy ve vytvarném uméni a navrhovani interiért
Barevna typologie a vybér barev v odivani

Publikaci uzavira anglicko-Cesky slovnik zakladnich pojm( a prehledové tabulky barevného nazvoslovi.

B o/ PSYCHICKE PUSOBENI BAREV

PREHLED MEZINARODNIHO PSYCHOLOGICKEHO VYZKUMU

Andrew J. Elliot
Katedra klinickych a socialnich véd v psychologii, University of Rochester, Rochester, NY, USA, 2015

Redakéni uvod

Znalost psychického ptlisobeni barev na ¢lovéka je dtileZitou soucasti procesu navrhovani designu a
architektury. MnoiZstvi ve vyuce i v praxi uzivanych poznatkl neni ale védecky ovéfeno a traduje se v odborné
sféfe teorie uméni jen v ramci dlouholetych zvyklosti. Jde bohuzel o pomérné rozsifeny postoj teorie a praxe
designu i architektury k mnoha védeckym obortim, s nimz je také spojena nedostate¢na vyuka na vysokych
skolach i absence laboratofi, ve kterych by mohly byt praktické vlastnosti prezentovany a testovany.

Nedavno byla pro osvétu a vzdélavani zkvalitnéna a rozSifena podoba hesla ,,Psychologie barev”
v Ceské wikipedii. Jeho uzite€nym doplnénim je nasledujici prehledny text seznamujici s novym vyvojem ve
vyzkumu plisobeni barev, ktery upozorriuje, Ze mnohé jiz déle zavedené myslenky se zatim nepodafilo dosta-
tecné potvrdit. (Pfevzato Frontiers in Psychology, 2015 - Free Article — PMCID: PMC4383146) Autor textu proto
nabada k obezietnosti pfi praci s barvami a nezbytné kriticnosti pfi vyuce. Pfesto, Ze tento text Castecné pra-
cuje s ohlédnutimi do historie teorie barev, bylo by pro odborny pfehled velmi potifebné, kdyby také, alespon
strucné zhodnotil vysledky vyzkumu osobnosti davné;jsi minulosti (napf. Newton, Goethe, Schopenhauer, It-
ten), coz bohuzel neucinil. Nasledujici text zvefejiiujeme i proto, Ze ani po osmi létech od jeho vytvofeni nenese
Ceské prostiedi stopy jeho zasadnich zavérl. Jeho pFinosem je také rozsahly prehled literatury vztahujici se
k vyzkumu psychologického ptlisobeni barev posledniho obdobi.

Vyuku o barvach na skolach designu a architektury je vsak i bez dalSiho pokroku védeckého vyzkumu
nejen mozné, ale zcela nutné zkvalitnit jednak komplexnim propojenim barevnych teorii fyzickych, fyziologic-
kych, psychologickych a chemicko-technologickych, jednak doplnénim malo efektivni teoretické vyuky o prak-
ticka cviéeni studenti v laboratofich vybavenych na urovni doby. To vie by mélo doprovazet zadani zpracovani
komplexni uc¢ebnice o barvach, ktera je potiebna pro fadu vyukovych oborti, zdaleka nejen pro umélecké.

UvoD

V poslednim desetileti se zvysila aktivita odborné verejnosti v oblasti vyzkumu psychologickych funkci
barev. V teoretické a empirické préci bylo dosazeno vyznamného pokroku, ale obé oblasti také zatim maji rozho-
dujici slabiny, kterymi je tfeba se zabyvat, aby se literatura prezentujici tento obor déle rychle rozvijela.

Ve svém clanku prezentuji stru¢né prehledy teoretického a empirického vyzkumu psychologie barev
v poslednim obdobi. Zabyvam se historickym pozadim i ndvazné neddvnym pokrokem a hodnocenim zaméreném
na slabé stranky, které muze byt inspirativni pro budouci vyzkum.
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V zavéru zdUraznuiji, Ze literatura o barvach a jejich psychologickém fungovani je zatim v rodicim se sta-
diu vyvoje, proto doporucuji trpélivost a obezfetnost, pokud jde o zavéry o teorii, testl i aplikaci poznatkd v re-
alné praxi.

Ve vyzkumu v oblasti barev a jejich psychologického fungovani bylo v poslednim desetileti dosazeno pokroku jak
na teoretické, tak na empirické fronté. V nasledujicim textu stru¢né zhodnotim klady i zapory prezentované v od-
borné literature.

TEORETICKA PRACE
Pozadi a posledni vyvoj

Barva fascinuje védce po tisicileti (Sloane, 1991; Gage, 1993). Teorie o barvach a psychologickém fungo-
vani existuje od doby, kdy Goethe (1810) napsal svou Teorii barev, ve které spojil barevné kategorie (napfr.
,kladné“ barvy Zluta, Cervena—zluta, zlutd—Cervend) s emociondlnimi reakcemi (napft. teplo, vzruseni). Goldstein
(1942) rozsitil Goethovu intuici s predpokladem, Ze urcité barvy (napf. Cervena, Zlutad) produkuji systémové fyzi-
ologické reakce projevujici se v emocionalni zkuSenosti (napf. negativni vzruseni), v kognitivni orientaci (napr.
vnéjsi zaméreni) a ve zjevné akci (napf. nasilné chovani). Nasledna teorie odvozend z Goldsteinovych myslenek
se soustredila na vinovou délku a predpokladala, Ze barvy s delsi vinovou délkou plsobi vzrusené nebo hrejive,
zatimco barvy s kratsi vinovou délkou plsobi relaxacné nebo chladné (Nakashian, 1964; Crowley, 1993). Dalsi
koncepcni prohlaseni o barvé a jejim psychologickém fungovani se zaméfila na obecné asociace, které lidé maji
k barvam, a na jejich navazujici vliv na kognici a chovani (napf. cerna je spojovana s agresi a vyvolava agresivni
chovani; Frank a Gilovich, 1988; Soldat a kol., 1997). Kone¢né&, mnoho textl o barvach a jejich psychologickém
fungovani bylo zcela teoretickych, zamérenych vyhradné na hledani odpovédi na aplikované otazky (napf. ,Jaka
barva stén usnadriuje ostraZitost a produktivitu pracovnik(?“). Vyse uvedené teorie a koncepéni tvrzeni nadéle
motivuji vyzkum barev a psychologického fungovani. V poslednim desetileti se vSak také objevilo nékolik dalSich
slibnych teoretickych ramcu, které popisu v dalsim textu.

Hill a Barton (2005) poznamenali, Ze u mnoha nehumannich Zivocich(, véetné primatd, je dominance pfi
agresivnich setkanich (tj. maximalni fyzicka kondice) signalizovana jasné cervenou barvou okyslicené krve viditel-
nou na vysoce vaskularizované holé kiZi. Podobné se ukazalo, Ze uméla Cervend (napf. na pascich na nohou)
signalizuje dominanci u nehumannich Zivocichli, napodobujici pfirozeny fyziologicky proces (Cuthill et al.,
1997). U lidi pfi kontaktu agresivniho typu zpUsobuje narlst testosteronu viditelné zarudnuti na obli¢eji a strach
vede k bledosti (Drummond a Quay, 2001 ; Levenson, 2003 ). Hill a Barton (2005) predpokladali, Ze paralela mezi
lidmi a jinymi Zivocichy na fyziologické Urovni se mize rozsSifit o umeélé podnéty, takze noSeni Cervené ve spor-
tovnich soutézich mlze vyjadiovat dominanci a vést ke konkurencni vyhodé.

Také dalsi teoretici vyuZili srovnavaci pfistup pfi zvaZzovani souvislosti mezi zbarvenim kize a hodnoce-
nim stejnych druhd. Naptiklad Changizi a kol. (2006) a Changizi (2009) tvrdi, Ze trichromatické vidéni se vyvinulo,
aby umoznilo primatim, vcetné lidi, detekovat jemné zmény v pratoku krve pod klzi, které nesou dileZité infor-
mace o emociondlnim stavu stejného druhu. Zvysena cervend mize vyjadfovat hnév, rozpaky nebo sexualnivzru-
Seni, zatimco zvyseny namodraly nebo nazelenaly odstin mize vyjadifovat nemoc nebo Spatny fyziologicky
stav. Vizualni citlivost na tyto barevné modulace tedy usnadriuje rizné formy socialni interakce. Podobnym zp-
sobem Stephen a kol. (2009) a Stephen a McKeegan (2010) navrhuji, aby vnimajici pouzivali informace o zbarveni
kGiZze (mozna zejména z obliceje, Tan a Stephen, 2012 ) k vyvozovani zavérl o pfitazlivosti, zdravi a dominanci
stejnych druh(. Zarudnuti (z okysliceni krve) a zeZloutnuti (z karotenoidl) jsou povaZzovana za jevy usnadnujici
usudek. Fink a kol. (2006) a Fink a Matts (2007) pfedpokladaji, Ze homogenita zbarveni pleti je duleZitym fakto-
rem pfi hodnoceni véku, pfitaZlivosti a zdravi.

Elliot a Maier (2012) navrhli teorii barev v kontextu, kterd ¢erpa ze socidlniho uceni a také z biolo-
gie. Predpoklada, Ze nékteré reakce na barevné podnéty jsou zplisobeny pouze opakovanou vazbou barev a kon-
krétnich jeva, zkuSenosti a navazujicich informaci. Jindy se vSak predpokladad, Ze predstavuji biologicky zakorené-
nou predispozici, ktera je posilovana a formovana socidlnim uéenim. Prostfednictvim tohoto socidlniho uceni lze
asociace barev rozsifit za prirozené télesné procesy (napf. modulace krevniho toku) na predméty v tésné blizkosti
téla (napfr. obleceni, doplrky). Tak napfiklad cervena nemusi zvySovat hodnoceni atraktivity pouze pfi pohledu
na oblicej, ale také pfi pohledu na kosili nebo Saty. Jak vyplyva z ndzvu, teorie predpoklada, ze fyzicky a psycho-
logicky kontext, ve kterém je barva vnimana, ovliviiuje jeji vyznam. Modra na stuze oznacujici prvni misto v sou-
té%i mGZe byt vnimana kladné, ale modra na kousku masa zaporné (oznacuje shnilé). Cervena kosile méze pozi-
tivné zvysit atraktivitu potencidlniho partnera (éervena = sex/romance), ale v jiném pfipadé nap¥. u osoby hod-
notici svou kompetenci ma zaporny efekt (¢ervend = selhani/nebezpedi).
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Meier a Robinson (2005) a Meier (v tisku) predlozZili konceptudlni metaforickou teorii barvy. Z jeji per-
spektivy lidé mluvi a pfemysleji v abstraktni roviné a uzivaji pfitom konkrétni pojmy zalozené na své percepcni
zkuSenosti (tj. pouzivaji metafory), které jim pomahaji pochopit a orientovat se v jejich socidlnim svété (Lakoff a
Johnson, 1999). Hnév ktery s sebou nese zarudnuti obliceje, je metaforicky popisovan jako ,vidét rudé” nebo
pozitivni emoce a prozitky jsou ¢asto spojovany s lehkosti (spiSe nez s tihou, tmou), takze lehkost je metaforicky
spojena s dobrem (,,vidét svétlo“) spise nez se zlem (,,ve tmé“). Predpoklada se, Ze tyto metaforické asociace maji
dasledky pro dilezitd praktickd uZiti, jako jsou moralni soudy (napf. bilé véci jsou povazovény za Cisté) a stereo-
typy (napf. tmavé tvare jsou vnimany negativnéji).

Po mnoho let je zndmo, Ze svétlo pfimo ovliviiuje fyziologii a zvySuje vzruseni (viz Cajochen, 2007, pro
prehled), ale mnozi soucasni teoretici predpokladaji, Ze takové uUcinky jsou zavislé na vinové délce. Zejména
modré svétlo ma aktivovat melanopsinovy fotoreceptorovy systém, ktery zase aktivuje mozkové struktury zapo-
jené do subkortikalniho vzruseni a zpracovani pozornosti vyssiho rfadu (Cajochen et al., 2005; Lockley et
al., 2006). Z toho vyplyva ocekavani, Zze vystaveni clovéka modrému svétlu podpofi bdélost a zlepsi jeho vykon
pfi ukolech vyzadujicich pozornost.

Hodnoceni a doporuceni

Vychazeje z predchozich teorii evolucni psychologie, védy o emocich, fyziologie sitnice oka, percepce

Clovéka i socialniho poznani predstavuji vySe popsané koncepty podstatny pokrok v odborné literature o barvach
a jejich psychologickém fungovani. Teorie této oblasti vSak zlistava na pocatecni Urovni vyvoje a lze identifikovat
nasledujici slabiny.
Za prvé, zaméreni teoretické prace v této oblasti je bud extrémné specifické, nebo extrémné obecné. Pfesna
nabidka koncepci, jako Ze ¢ervena signalizuje dominanci a vede ke konkurenéni vyhodé ve sportu (Hill a Barton,
2005), je cenna v tom, Ze ji lze pfimo prevést na jasnou, testovatelnou hypotézu; neni vsak jasné, jak se tato
konkrétni hypotéza propojuje s SirSim chapanim vztaht mezi barvou a vykonem v nastaveni Uspéchl obecnéji. Na
druhém konci spektra je obecna konceptualizace, jakou predstavuje napft. teorie barev v kontextu (Elliot a Maier,
2012). Je cenna tim, Ze nabizi nékolik Siroce pouzitelnych oblasti; jeji premisy vsak jen vagné naznacuji presné
hypotézy v konkrétnich kontextech. Potfebné a zatim prevazné chybéjici jsou zpracovani teoretickych ramcl
stfedni Urovné, které komplexné, a pfesto presné, vysvétluji a pfedpovidaji vztahy mezi barvou a psychologickym
fungovanim v konkrétnich vazbach (o novém vyvoji viz Pazda a Greitemeyer, v tisku; Spence, v tisku; Stephen a
Perrett, v tisku).

Za druhé, existujici teoretické prace jsou omezeny co do rozsahu, pokud jde o rozsah odstin(, rozsah
barevnych vlastnosti a smérovani vlivu barev. Vétsina teoretizovani se soustredila na jeden odstin, cervenou, coz
je pochopitelné vzhledem k jeji dilezitosti v pfirodé, na téle a ve spolecnosti (Changizi, 2009 ; Elliot a Maier,
2014); jiné odstiny vSak také nesou duleZité asociace, které nepochybné mohou mit protichtdné efekty (napfr.
modra: Labrecque a Milne, 2012; nebo zelena: Akers et al., 2012). Barva ma tfi zakladni vlastnosti: odstin, svét-
lost a sytost (Fairchild, 2013). Variace v kterékoli nebo vSech téchto vlastnostech by mohla ovlivnit nasledny vliv,
kognici nebo chovani, ale ve vétsiné teorii se pracuje pouze s odstinem (s nejvétsi pravdépodobnosti proto, Ze ze
zkuSenosti je to nejvyrazné;jsi barevna vlastnost). Svétlost a sytost maji jisté také dUsledky pro psychologické fun-
govani (napr. svétlost: Kareklas et al., 2014; chroma: Lee et al., 2013); lehkosti se dostalo urcité pozornosti v
ramci konceptualni teorie metafor (Meier, v tisku; viz také Prado-Ledn a Rosales-Cinco, 2011), ale sytost byla
témér zcela prehlizena, stejné jako otazka kombinaci odstinu, svétlosti a sytosti. Konec¢né, vétsina teoretizovani
se zaméfila na barvu jako nezavislou proménnou spiSe nez zavislou proménnou; je vsak také pravdépodobné, ze
vnimani barev ovliviiuje mnoho situacnich a intrapersondlnich faktord (napf. situacni: Bubl et al., 2009; intraper-
sonalni: Fetterman et al., 2015).

Za treti, dosavadni teoretizovani se primarné zamérovalo na hlavni efekty, pficemz dlleZité otazce mirné odezvy
byla vénovana pouze mala pozornost. Jak se vyzkumna literatura vyviji a dospiva, postupuje od omezeného za-
méreni otazek sméfujicich odpovédim ,, ano-ne” (,Ovliviiuje X Y?“) k ndvaznému zvazovani otazek , kdy“ (,,Za ja-
kych podminek X ovliviiuje Y a za jakych podminek X neovliviiuje Y?”). Tyto otazky ,druhé generace” (Zanna a
Fazio, 1982, str. 283) se mohou zdat méné vzrusujici a dokonce deflaéni v tom, Ze kladou krajni podminky, které
omezuji zobecnitelnost efektu. Presto je tento krok neocenitelny v tom, Ze dodava koncepcni presnost a jasnost
a zacina resit otazku pouzitelnosti v redlném svété. VSechny barevné efekty nepochybné zavisi na urcitych pod-
minkach — kulture, pohlavi, véku, typu ukolu, barevné varianté atd. — a pochopeni téchto podminek bude pro
tuto literaturu predstavovat duleZity ukazatel vyspélosti (pro pohyb timto smérem, viz Schwarz a Singer,

vy

jak vyjadrit tuto treti slabinu, je, Ze teoretizovani v této oblasti musi brat kontext ve vSech jeho podobach vaznéji.

51


https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B78
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B77
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B64
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B64
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B12
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B14
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B72
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B55
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B55
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B25
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B25
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B82
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B101
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B108
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B108
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B16
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B26
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B26
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B63
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B2
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B30
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B60
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B65
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B77
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B85
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B9
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B33
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B125
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B125
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B92
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B92
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B115
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B6
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B10
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2015.00368/full#B123

EMPIRICKY VYZKUM
Pozadi a posledni vyvoj

Empirické prace o barvach a jejich psychologickém fungovani se datuji do konce 19. stoleti (Féré,
1887; prehled viz Pressey, 1921). Vyraznym rysem této aktivity, od jejiho pocatku az do posledniho desetileti, je
to, Ze byla plna zasadnich metodologickych problémf, které znemoznovaly pfisné testovani a jeho jasnou inter-
pretaci (O'Connor, 2011). Jednim z problém( byla neschopnost vénovat se zakladnim védeckym postuplm, jako
je slepota experimentatorl k uvedenému stavu, dale chybéjici identifikace a vylouceni Ucastnikd s deficitem ba-
revného vnimani a technickd standardizace uZivané barevné prezentace a jeji zrakové expozice. DalSim problé-
mem byla neschopnost specifikovat a kontrolovat spektralni sloZzeni barevného svétla. Bez takové specifikace
neni mozné védeét, jaka presna kombinace barevnych vlastnosti byla zkoumana, a bez pfistrojové kontroly je pak
nevyhnutelna zaména fokalnich a neohniskovych barevnych vlastnosti (Whitfield a Wiltshire, 1990; Valdez a Me-
hrabian, 1994 ). Dalsim problémem bylo pouZiti barevnych vzork( za nedostate¢ného svételného toku. Tento
problém existujici napfi¢ védeckymi obory (Maxwell, 2004), mGZe vést k chybam rdzného typu a nikoliv relevant-
nim velikostem efektl (Fraley a Vazire, 2014; Murayama et al., 2014). Spolec¢né tyto metodologické problémy
znacné brzdily pokrok vyzkumu.

Nékteré z vySe uvedenych probléma pretrvavaji (viz ,Hodnoceni a doporuceni” nize), ale jiné byly v ne-
davné praci napraveny. To spolu s pokroky ve vyvoji teorie vedlo k narlistu empirické aktivity. V nasledujicim
textu shrnuji riizné oblasti, ve kterych byla prace s barvami v poslednim desetileti provadéna, a zjisténi, ke kterym
se dospélo. Stru¢nost mne nuti, abych tento prehled rozsahem omezil na zminku o hlavnich zjisténich v kazdé
oblasti. Zaméfuji se na poznatky s lidmi (prehledy vyzkumu s nelidskymi Zivocichy viz Higham a Winters, v
tisku; Setchell, v tisku), které byly ziskany v nékolika (pfiblizné péti) nezavislych laboratorich. Tabulka 1 poskytuje
shrnuti, stejné jako reprezentativni pfiklady a konkrétni odkazy.

Area of research Central finding Example References

Color and Selective Attention Red stimuli have been shown to receive an s' visual search tin

attentional

red (relative to s

advantag

n shown to increase
nd performance on

Color and Alertness Bit

Color and Athletic Performance do competitors wearing red

lormed those wearing blue
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avoidance
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rthiness
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late chips from a

Color and Eating/Drinking ] V
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red (relative to blue or

ndent laboratories. The references are to representative articles within each area of research; articles with supportive

Tabulka: Vyzkum barev a jejich psychologického fungovdni.

Ve vyzkumu barvy a selektivni pozornosti se ukdzalo, Ze Cervené podnéty pritahuji pozornost (prehled viz Folk, v
tisku). Vyzkum barvy a bdélosti ukdzal, Ze modré svétlo zvysuje subjektivni bdélost a vykon pri plnéni ukoli zalo-
Zenych na pozornosti (prehled viz Chellappa et al., 2011). Studie o barvé a sportovnim vykonu spojily noseni cer-
veného odévu s lepsim vykonem a vnimdnim ve sportovnich soutéZich (prehled viz Maier et al., v tisku). Pri vy-
zkumu barev a intelektudIniho vykonu se ukdzalo, Ze sledovdni Cervené pred ndrocnym kognitivnim ukolem
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podkopdvd vykon (viz Shi et al., 2015, na recenzi). Vyzkum zaméreny na hodnoceni barev a agresivity/dominance
ukdzal, Ze sledovani Cervené na sobé nebo na jinych osobdch zvysuje hodnoceni agresivity a dominance (prehled
viz Krenn, 2014). Empirické prdce na motivaci k vyhybdni se barvdm propojily sledovdni cervené v kontextu uspé-
chu se zvysenou opatrnosti a vyhybdnim se (prehled viz Elliot a Maier, 2014). Pri vyzkumu barvy a pfitaZlivosti se
ukdzalo, Ze pozorovadni cervené na Zené nebo v jeji blizkosti zvysuje pritaZlivost u heterosexudlnich muZzi (viz Pazda
a Greitemeyer, v tisku, na recenzi). Vyzkum v oblasti barvy a hodnoceni prodejen/spolec¢nosti ukdzal, Ze modrd na
prodejndch/graf. znackdch a logotypech zvysuje kvalitu a hodnoceni divéryhodnosti (viz Labrecque a Milne,
2012, na recenzi). Konené, empirickd prdce o barvé a jidle/piti ukdzala, Ze ¢ervend ovlivriuje vnimdni a spotiebu
jidla a ndpoju (prehled viz Spence, v tisku).

Hodnoceni a doporuceni

Vyse uvedené vysledky vyzkumu predstavuji dalezitymi pFispévky k poznéni barev a jejich psychologic-
kého fungovani. Zdlraziuji multidisciplinarni povahu vyzkumu v této oblasti. Podobné jako teoretické prace zU-
stavaji na pocatecni Urovni vyvoje, mj. kvili nedostatkiim, které popiSeme.

Za prvé, ackoli v nékterych vyzkumech v této oblasti jsou vlastnosti barev kontrolovany na spektralni
urovni, ve vétsiné vyzkumi tomu tak (stdle) neni. Kontrola barev se obvykle provadi nespravné na Urovni zafizeni
(spiSe nez na spektralni drovni), nelze ji implementovat (napf. ve studiich webovych platforem) nebo je zcela
ignorovana. Kontrola barev je nepochybné obtiZzna, protoZe vyzaduje technické vybaveni pro posouzeni a pre-
zentaci barev a také odborné znalosti k jejich pouZziti. Nicméné pecliva kontrola barev je nezbytnd, pokud ma byt
v této oblasti provadéna systematicka védecka prace. Poznatky z nekontrolovaného vyzkumu mohou byt infor-
mativni pfi pocatecnim zkoumani barevnych hypotéz, ale takova prace je ze své podstaty plna interpretacnich
nejednoznacnosti (Whitfield a Wiltshire, 1990; Elliot a Maier, 2014), které je tfeba ndasledné resit.

Za druhé, vnimani barev neni pouze funkci jasu, sytosti a odstinu, ale také faktor(, jako je vzdalenost a
Uhel pohledu, mnoZstvi a typ okolniho svétla a pfitomnost dalSich barev v bezprostfednim pozadi a obecném
okolnim prostiedi (Hunt a Pointer, 2011; Brainard a Radonji¢, 2014; Fairchild, 2015). V zakladnim vyzkumu védy
o barvach (napft. o fyzice barev, fyziologii barev, modelovani vzhledu barev atd.; viz Gegenfurtner a Ennis - v
tisku; Johnson - v tisku; Stockman a Brainard - v tisku), tyto faktory jsou peclivé specifikovany a kontrolovany za
ucelem vytvoreni standardizovanych podminek sledovani Géastnikd vyzkumu. Tyto faktory byly do znacné miry
ignorovany a ve vyzkumu barev a psychologickych funkci se mohly lisit s neznamymi dlsledky. Dalsim ddlezitym
pozadavkem pro vyzkum v této oblasti je zaclenit tyto pfisnéjsi standardizacni postupy Siroce pouzivané védci
zabyvajicimi se zakladnimi barvami. S ohledem na tuto i vy$e uvedenou slabinu je tfeba uznat, Ze pfesna a Uplna
kontrola neni ve vyzkumu barev v podstaté mozna, vzhledem k mnozstvi faktord, které ovliviiuji vnimani barev
(Committee on Colorimetry of the Optical Society of America, 1953) a Urovni nasich soucasnych znalosti a sou-
Casné také vzhledem k nasi soucasné schopnosti je ovladat (Fairchild, 2015). Standardem, ktery musi byt v této
praci pfijat a pouZit jako voditko, je Fidit barevné vlastnosti a podminky zobrazeni v rozsahu, v jakém je to mozné
s ohledem na soucasnou technologii, a drzet krok s pokrokem v oboru, ktery bude stéle vice umoziiovat presné;si
a efektivnéjsi sprava barev.

Za treti, ackoliv se v nékterych vyzkumech v této oblasti pouzivaji velké, plné napajené vzorky, velka ¢ast
vyzkumu zlstava nedostatecnd. To je problém obecné, ale je to problém zejména tehdy, kdy?Z je pocatecni de-
monstrace efektu nedostatecna (napf. Elliot a Niesta, 2008), protoZe pocatecni prace se Casto pouZiva jako vo-
ditko pro urceni velikosti vzorku v nasledné praci (obé heuristicky a pomoci analyzy sily). Podhodnocené vzorky
bézné produkuji nadhodnocené odhady velikosti ucinku (loannidis, 2008) a zakladani naslednych velikosti vzorkd
na takovych odhadech jednoduse problém dale udrZuje. Mala velikost vzorku muzZe také vést védce k predcas-
nému zaveéru, Ze hypotéza je nepotvrzena, a prehlizi potencialné dulezZity pokrok (Murayama et al., 2014). Zjisténi
z malych vzork( studii by méla byt povaZovana za predbézna; ma-li byt vyvinuta spolehliva védecka literatura, je
nezbytné provadét rozsahlé studie vzorkl s peclivé kontrolovanymi barevnymi podnéty. Kromé toho, protoze
»pohyb evidentnich hodnot” (Finkel et al., 2015 pronika do empirickych véd, védci zabyvajici se barvami by udé-
lali dobre, kdyby byli na Spicce pfi zavadéni takovych pfisnych postupll. Potfebna je verejna archivace vyzkum-
nych material( a dat, oznacujici prizkumné analyzy z konfirmacnich analyz a doplnéni nebo dokonce nahrazeni
vyznamného testovani ,novymi statistikami“ (Cumming, 2014) nebo dokonce predregistraci vyzkumnych proto-
koll a analyz (prehled viz Finkel et al., 2015).

ZAVER

Pti hodnoceni pokroku a identifikaci slabych stranek odborné literatury o barvé a jejim psychologickém fungovani
je dalezité mit na paméti, Ze stavajici teoretické a empirické prace jsou v rané fazi vyvoje. Je proto predcasné
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nabizet néjakd odvazina teoretickd tvrzeni, definitivni empiricka prohlaseni nebo nadsené vyzvy k aplikaci. Nej-
lepsi je byt trpélivy a pokorné uznat, Ze psychologie barev je jedine¢né komplexni oblasti zkoumani (Kuehni,
2012; Fairchild, 2013), ktera se teprve zacinad prosazovat. Poznatky z vyzkumu barev mohou byt provokativni a
pratelské k médiim. Vefejnost (a také obor) mlze proto byt v pokuseni dospét k nékterym zavérim drive, nez
bude véda ,pIné na misté“. Pfi pohledu na celou situaci je mozné fici, Ze existuje znacna nadéje pokroku ve vy-
zkumu barev a jejich psychologického fungovani. NeZ ale bude mozné rozeznat a doufejme také naplnit cely

rozsah této, je tfeba jesté udélat mnoho teoretické a empirické prace.
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Laborator barev ve vzdélavacim centru Sladovna v Pisku.
Jednoduchd laborator barev se vyplati kazdé zakladni Skole, na uméleckych skoldch je nezbytnosti.
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Barevny obrazec CIE predstavuje jiZ témeér sto let pro designéry i védce zdkladni schéma pro prdci s barvou.
Pristroj pro presné méreni barev umoznuje jasnou komunikaci mezi odborniky.

59


https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3933460/
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/24586587

Qi RED DOT SOUVISI S MARKETINKEM, NE S KVALITOU

OBJEKTIVNI KOMPLEXNi HODNOCENIi SE NEOBEJDE BEZ TESTU

Vita Jirdsek

Kdo je pozorny, usetfi si zbyte¢nou praci. Jiz pred vice léty vySel ve sborniku DESIGN 4.0 — MEZICAS obsahly
rozhovor s prednimi ceskymi uméleckymi pedagogy, ktery se zabyval problém vyuky a hodnoceni designu. Jedna
z otazek smérovala primo k otazce kvality némecké soutéze Red Dot a mezi respondenty byl dokonce jeden, ktery
byl jeden rok pfimo ¢lenem hodnotici komise. Autora rozhovoru zajimalo, zda se jednotlivé kvality produktl re-
alné laboratorné testuji, kdyZ organizatofi vyhlasuji, Ze ceny jsou jediné na svété, které vnimaji design opravdu
komplexné. Velké penize, které se kolem Red Dot to¢i by mohly snadno byt zarukou takto seriézniho pfistupu.

Ale kdeZe! Svét chce byt klaman, a jesté si za to rad priplati. Nejen marketinkova komunikace, ale i mar-
ketinkové mysleni vliddnou svétu, ve kterém véda asistuje jen jako obcas nutna sluzebnice. Cesky ¢len komise
jednoduse popsal, Ze slavné , zirovani“ probiha podle oblibené svétové konvence. Vsichni se divaji a tvafi se, Ze
samoziejmé dokazou odhadnout vSechny neviditelné kvality, kdyby velkou ndhodou nékoho opravdu zajimalo
néco jiného nez estetika. Ti méné soudni to nahlas komentuji, realisté ml¢i a jen zapisuji body.

Zbytecnou praci, alespon v Uvahach o kvalité komplexniho hodnoceni, si tedy mohli usetfit vSichni, kdo
spolupracovali na neddvném ¢lanku czechdesignu (25. 10. 2023) s nazvem ,,Cerveny puntik za viechny prachy. Je
ocenéni Red Dot opravdu prestizni vyhra, nebo jen draha faleSna hra?” Odpovéd, ke které ¢lanek pomohl hledat
cestu, ale neni ,,bud a nebo” a mlze znit prekvapivé: Red Dot jsou prestizni vyhra ve falesné hre. Dlivod faleSnosti
je velmi prosty a uz byl popsan — soutéz se tvafri, Zze hodnoti komplexnég, ale to by musela bud sama testovat,
nebo poZadovat k pfihlasce ovérené vysledky testl (funkénosti, ekonomiky, ekologie a ergonomie) od certifiko-
vanych laboratofi.

Prestizni vyhrou je ocenéni proto, Ze jde o jakousi komercni loterii. VSichni se vysokym vkladem podileji
na komercni hodnoté ocenéni, které umozni vyherclim finan¢né znasobit investovany vklad. Ne ale jako v béz-
nych loteriich, kde se vyherci podéli o zisk s manazerem. Tady manaZer bere vse. Ocenéni vsak pomUze drziteliim
k zisku, ktery jim odevzdaji jejich zakaznici. VSechny finan¢ni hratky jsou oblibené, lidi tési zkouset Stésti.

Podstatou marketinku neni prezentace redlnych védeckych poznatk, ale atraktivni emocemi podloZzena
medialni show, ktera se snazi nikoliv fakty, ale kvétnatou komunikaci presvédcit co nejvétsi pocet lidi, aby bez
ohledu na absenci nebo falesnost diikazl propadli slepé vire. Svym zplsobem vzrusujici atraktivni hra dokaze
tésit mnohé pfrislusniky davu a z teorie her je zndmo, Ze je k velkému nadseni marketér(i o viru nepfipravi ani
opakované prohry.




O PARDUBICE MAJi DOBRE NAKROCENO

UMENI + VEDA + DESIGN + ARCHITEKTURA

Bohuslava Nekolna

O Gocarovych Automatickych mlynech v Pardubicich se nyni hodné piSe, protoze tam byly slavnostné zpfistup-
nény nové prostory krajské galerie, méstské kunsthalle GAMPA a nové zaloZeného science-parku. Ve starych
prostorach na zamku zGstava krajské muzeum, které vzdélavaci komplex dotvari.

Galerie s novym pfivlastkem ,,Go¢arova® potvrdila svou zakladni roli sbirkotvorné instituce tim, Ze ve
dvou podlazich uréenych vefejnosti instalovala stalou expozici s ndzvem Transmise, na niz v dalSim podlaZi nava-
zuje vystava Bloudénim k sobé. Navstévnik ji mizZe vnimat jako prodlouZeni trvalé instalace k soucasnosti. Ve
vsech podlazich se harmonicky prolinaji tradi¢ni umeéni se soucasnym, klasické obory malby, grafiky a plastiky
s fotografii a videoartem, obecna témata s regionalnimi. Skladbou jde o optimalni feSeni, nebot atraktivni Goc¢a-
rovy mlyny nyni do galerie ptilakaji jisté mnoho navstévnik(, pro které to bude mozna prvni setkdni s uménim
v jejich Zivoté. Uvodni nauénou expozici galerie také vzdava hold svému mistru architektury, kdy? fotografiemi a
textem pfipomina jeho stavby a celou profesionalni kariéru.

Vedle pomérné rozsahlé stalé expozice byla na Uvod navstévnikliim nabidnuta také komorni vystava
v malém kabinetu, kterd prezentuje design — autorskou kolekci Sperk( a objekt( vytvarnika a pedagoga, rodaka
z Pardubicka Pavla Herynka, plsobiciho v Olomouci. Véfime, Ze design bude i nadale tvofit podstatnou soucast
vystavniho programu.

Zatimco krajska Gocarova galerie ,,0byva“ spolu s méstskym infocentrem a kavarnou zrekonstruovany
pramyslovy objekt, méstska kunsthalle GAMPA dostala pridéleny pfizemni prostory novostavby, ktera svou po-
lohou dotvafi polooteviené ndmésti nového kulturniho aredlu. GAMPA si za deset let své historie vyslouZila dobré
jméno diky schopnosti nesmérovat k uméni pro uméni, ale vazat vystavni program k aktudlnim tématGm spolec-
nosti a zivotniho prostredi, jako se o to pokousi prazsky DOX nebo do roku 2017 beneSovské Muzeum uméni a
designu. Oproti plivodnimu pUsobisti rozsifené prostory vyuZije nejen pro vystavy, ale také pro rezidencni pobyty
pozvanych umélct. Cinnost v novych prostorach GAMPA otevird vystavou MILL ISLAND tematicky vztaZenou
k historii i soucasnosti aredlu Automatickych mlynd. Sympatickym suvenyrem, ktery si mohou navstévnici
z GAMPY odnést je klasicka gramodeska (mdadnim oznacenim ,,vinyl“) se skladbami, které byly vytvoreny ze zvuki
posbiranych béhem jednodenniho fieldrecordingového workshopu ,Automatické mlyny jako hudebni nastroj*“,
konaného v rdmci prehlidky A/V uméni MENU LABORatory v roce 2017.

Ve vy$ich patrech novostavby pak sidli novy science-park SFERA. Névitévnikim nabizi $pickové vyba-
vené femeslné i technologické dilny, u¢ebny pro Sirokou verejnost nebo sél s didaktickymi pomdckami pro nej-
mensi. Jeho stfredobodem je specidlni projekcni technologie Science on Sphere. Centrum védy uddva smér mo-
dernimu poznani a podporuje dialog vSech generaci. Ambici Sféry je nadchnout navstévniky pro polytechnické
obory a probudit jejich badatelskou tvorivost. Jednotlivé prostory jsou specializovany na praci s informacnimi
technologiemi, robotikou, fyzikou, pfirodovédou, chemii a uménim textilu, grafiky, dfeva a kovu. V ndvaznosti na
IT by se jesté hodila mala laboratof psychologie, kterd by podnécovala k zamysleni nad vztahem umélé a lidské
inteligence a ateliér designu, ktery by se vénoval testovani u nas stale opomijeného vztahu designovych produktt
a lidského téla (human factors).

Aktudlni trend zfizovat v muzeich uméni nauc¢né laboratore barev, tvar(l a svétla nebo funkénosti de-
signu pro Gocarovu galerii tak zajisti sousedici science-centrum. Textilni, grafické, dfevo- a kovoobrabéci dilny
jsou zase zpétnym premosténim od védy k umeéni.

Instituce sestéhované do Automatickych mlyn maji ve velkém i malém provedeni mnoha mésta (Plzen,
Liberec, Benesov). Nikde vsak zatim neni jejich potencidl dlsledné provazan ve prospéch verejnosti i podpory
Skolni vyuky. Podafi se to nyni v Pardubicich?



Design ve vystavnim kabinetu Gocdrovy galerie

Vystava Bloudénim k sobé
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Novy prostor kunsthale GAMPA

Pohled na nové vytvorené nddvori

Vyhlidkovd terasa novostavby mezi prizemnim podlazim kunsthale a vyssimi podlazZimi science-parku Sféra
nabizi vyhlidku do sousedici ¢tvrti.
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MARKETINK OBALU POTRAVIN NA HRANE TRESTNE CINNOSTI

FUNKCNIi GRAFICKY DESIGN JAKO JEDNA ZE ZBRANI PROTI RADE PODVODU

Koriské maso vyddvané za hovézi. Med redény levnym cukrovym sirupem. FalSovany extra panensky olivovy olej.

Podvody s potravinami jsou mnohamiliardovy byznys a ovlivriuji kvalitu veskerych potravin i prisad — od téch nej
levnéjsich aZ po ty nejdraZsi. V Itdlii mafie ovldda celé sektory potravindrského primyslu. Po celém svété operuji
dobre organizované zlocinecké sité a pronikaji do dodavatelskych retézci. Nahrazeni draZsi prisady mnohem lev-
nejsi nebo falSovani stitku s sebou nese jen velmi malé riziko pro pachatele a zisky jsou ohromné. Jakd jsou rizika
pro spotfebitele? Jak miZzeme odhalit potravinovy podvod? A co miZeme udélat, abychom mu zabrdnili? ~ (CT)

Toma3s Fassati

V Ceské televizi neddvno béZel inspirativni film o mezindrodni trestné ¢innosti v oboru vyroby potravin (Pod-
vody s potravinami — organizovany zlocin, Francie, 2021). Upoutal dvéma fakty. Jednak tim, Ze i zkuSend a na-
ro¢na verejnost napr. v Némecku se necha snadno podvadét uzitim podradnych surovin. A také tim, Ze mezina-
rodni organizovany zlocin pochopil, Ze ignorovani legislativy souvisejici s vyrobou potravin je trestné méné rizi-
kové a pfitom mimoradné ziskové. Ve filmu se to hemZilo policejnimi raziemi v potravinarskych zavodech, ze si
nezadal s ostrymi detektivkami. Nemusime v3ak hledat jen extrémni projevy trestné €innosti, ty slabsi a méné
napadné jsou stejné pro zdkazniky skodlivé a bohuZel probihaji za ml¢enlivého souhlasu verejnosti.

Nékdy je potrebnéjsi délat prizkumy nazorli ne mezi zakazniky, ale mezi designéry. Z takového jed-
noho namatkového vyplyva, Ze absolventi designérskych skol nic nevédi nejen o standardu etického obalu po-
traviny, ale ani o legislativé na obaly se vztahujici. VSevédouci vedouci ateliértd jim o tom nikdy nic nefekli.
Etika, zejména v ceském obchodu, je popelkou, s tou si mohou vyrobci pfi nedostatecné inteligenci zakaznikl a
malé aktivité ochrannych spotrebitelskych organizaci délat opravdu, co chtéji.

Ale pak tu mame legislativu, ktera plati bez ohledu na urover designérského vzdélani podle zndmého
pravidla ,Neznalost zakond neomlouva®. V ni se vyskytuji tfi rozhodujici témata:

- Obal ma mit ve vztahu k velikosti obsahu pfimérenou velikost a hmotnost, aby se neekologicky neplyt-
valo surovinami i mistem a nedochazelo k vizudlnimu klamani zakaznika.

- Na obalu ma byt pfimérené uvedeno sloZeni potraviny.

- Popis sloZzeni ma predepsanou minimalni velikost pisma, aby zlstalo Citelné i pro hire vidici lidi v hor-

Sich svételnych podminkach.

NedodrzZeni zakona je trestné, ale zavisi na tom, zda se najde fungujici nezavisly kontrolni systém nebo aktivni
Zaloba z prostoru zakaznikl. Nakolik je interpretace mnoha zakon( zavisla na subjektu pravnika, je zfejmé, ze
disledny aktivni advokat by dokazal zpracovat ¢asto velmi intenzivni Zaloby na vyrobce, ktefi si ziStné objedna-
vaji obaly, jez nedosahuji pozadavka slouZicich zakaznikim. Napf. by pro schopného pravnika nebylo problém
prokazat, Ze nedostatecné Citelnd informace na obalu je ve své podstaté neexistujici informace.

V zasadé jde o princip ,,komunikujiciho designu“, ktery podle teorie inteligentniho designu je nedilnou
soucdsti uzivatelsky pratelského produktu. Tato teorie, podobné jako téma profesni etiky, se vSak ve svété stale
uci jen na nékolika nejkvalitnéjsich Skolach. Zkuste zjistit, ktera z nasich kol k nim patfi.

Velikost obalu je zasadni problém jak z hlediska klamani zakaznika, tak ekologie. Vizudlni klamani je
pro vétsSinu vyrobcl ale z konkurencnich dlvodU tak dulezité, Ze se o néj museji pokouset za kazdou cenu, jinak
by v prostiedi neetické konkurence trzné neobstali. Z ekologického hlediska je dllezité, Ze dnes jiz neplati stara
naivni podminka, Ze material obalu je recyklovatelny. V soucasnosti je rozhodujici, jak je recyklace ekonomicky
narocna, zda je opakovatelna a nakolik je o jeji produkt zajem. V kazdém pripadé vsak plati, Ze predimenzovany
obal predstavuje zbytecné plytvani materidlem a energii pfi jeho zpracovani. Také prostorem pfi distribuci
(auta, skladové regaly, prodejni regdly). Zvlastni kategorii neetickych oball predstavuji obaly dvojité. Je z nich
pfimo vidét, Ze zakladni obal, napfiklad prihledny sacek predstavuje nezbytnost, druhy obal, napf. krabicka je
inteligentnimi lidmi nazyvana jako ,reklamni stojan”. Ta vétSinou nejen zvétsuje vizualni pocit objemu vyrobku,
ale také komplikuje skladnost, nebot vyZaduje vétsi prostor. Zasadnim etickym problémem je, zZe druhy obal,
ktery zakaznik nepotrebuje a funguje jako reklama vyrobce, je samozifejmé zahrnut do ceny. Je to nakonec po-
dobné, jako kdy? si galerie a muzea vyrobi reklamni produkty (hrnky, tasky, tricka) a ty pak za predrazenou cenu
nabizeji vetejnosti, aby jim délala reklamu. Typické je, Zze mnohé nenapadne, jak je to zvracené mysleni.

Pfimérené uvedeni sloZeni potraviny sice podléha pravidlim, ale marketinkovi podvodnici jej podle
vyvoje prizpUsobuji svym zamérdm. Nejdrive méli dojem, Ze chemické nazvy slozek potraviny vytvéreji u zakaz-
nika negativni pocit, tak je zacali nahrazovat systémem znacek typu ,E“. Inteligentni ¢ast verejnosti si vSak vyvi-
nula k ,,é¢kim* postupné negativni vztah, a tak marketink presel zpét na uZivani chemickych nazvi a to
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sofistikované (jak jinak) napf. i u vitamind, kde pak laik viibec nevi, jaky vitamin potravina obsahuje. Vypisovani
nazvl navic vyZaduje vétsi plochu, nez zkratky écek a vitaminQ, takze vznika vétsi neprehledna plocha, ve které
se hlife orientuje a lidi pfestava bavit ji pfi ndkupu opakované lustit, zejména kvuli mizerné citelnosti.

Velikost pisma Ize sice predepsat, ale sofistikovany marketink s ni dokaze kouzlit tak, Ze tento para-
metr v podstaté vibec nezajisti poZzadovanou Citelnost. Vyrobci jednak vybiraji uzsi, tedy hiare Citelné typy
znakd, minimalizuji rozpaly mezi znaky a kladou text s pomoci korumpovatelnych grafik(i do nekontrastnich
nebo dokonce strukturovanych ploch. Dokazou chytracky pocitat i s nekvalitou tisku, kterd znaky trochu roz-
maze a tim i vizualné vice propoji do hlire citelného celku.

Nyni sice pfichazi iniciativa znaceni celkové zdravotni kvality potravin barevnou stupnici mezi zelenou,
Zlutou a cervenou, ale z ni pfilis nevyvodite pfitomnost nedobrych konzervant(, umélych aromat ad. Je znamo,
Ze sila na strané komercnich subjekt( je velkad a kdyby se podafilo trochu vyrovnat plsobeni sily na ochranu za-
kaznika, uzily by vyrobci vsechny prostredky, aby o své nadstandardni zisky nepfisli. Je to valka na dlouhé roky a
zavisi jak na zvySovani primérné inteligence a informovanosti vefejnosti, ale také na povédomi grafickych de-
signérd, ktefi, pokud se jiz ,,musi” zi¢astfiovat na podvodech, tak by si toho méli byt alespori védomi, a ne na-
ivné plout na povrchu nekriticky vyznivajicich marketinkovych predndasek na svych Skolach.

Z hlediska teorie her je moZné také konstatovat, Ze to je vSechno hra, kdo je hlupak a kdo je chytrdk.
To je motivace pro vSechny inteligentni lidi, aby si podvody marketinku hranicici s trestnou ¢innosti nenechali
libit. A kdyZ nefunguje legislativni systém, existuji i formy obcanského odporu, které zdaleka nedosahuji hrany
trestnosti, jako jednani marketinku. Mohou byt G¢innéjsi nez legalni stiznosti, se kterymi si podnikovi pravnici
komercniho sektoru vzdy hravé poradi. Mnozi lidé napt. kdyZ je obal potraviny zcela neprihledny a informace
na obalu nedostacujici, si obal v prodejné prosté otevienou, aby nekupovali ,,zajice v pytli“. A kdyZ nejsou spo-
kojeni, otevieny obal opét odloZi do regélu. Otevieny obal si samoziejmé uz nikdo nekoupf, coz muze pti vétsim
mnozstvi pfedstavovat pro komeréni sektor motivujici ztratu.

StrdZci zakona maji pri falSovdni kvality potravin proti sobé uZ i mafii.
Zabér z filmu ,,Podvody s potravinami — organizovany zlocin“ (Dokument Francie 2021)

,Panensky olivovy olej“, reprezentacni produkt Itdlie i Recka, dokdZou podvodnici vyrobit nejen pfibarvenim
sojového oleje, ale dokonce i ze syntetickych surovin. Zdbér z filmu ,,Podvody s potravinami — organizovany
zlocin“ (Dokument Francie 2021)
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Priddni slané vody, dusitant a sloucenin fosforu injekénim vpichovdnim se obarvi maso turidka do ténu
predstirajiciho vyssi kvalitu. Z dusitant hrozi akutni otrava, z nevhodnych sloucenin fosforu dlouhodobé
poskozeni zdravi. Potravinovd bezpecnost proto patii k zakladnim tulohdm Evropské unie, nebot jednotlivé zemé
by boj nezvlddly. Zabér z filmu ,,Podvody s potravinami — organizovany zloc¢in“ (Dokument Francie 2021).

L6 310N ing;
fello]

Podvody s obaly vypadaji oproti padéldni potravin méné zdvazné, ale vysledny efekt nepoctivého zisku

je podobné vysoky. Je nejen na ukor zdkaznika, ale i Zivotniho prostredi. Levny kabel na spojeni telefonu

a pocitace nepotrebuje obal, staci mu papirova visacka s identifikaci. Tato luxusni baleni jsou signdlem
zcela arogantniho pristupu vyrobce, ktery ve vztahu k legislativé o pfimérenosti obalt je Zalovatelny.

Ukdzka typického dvojitého obalu, ktery nahrazuje rediny pohled na produkt
klamavym zobrazenim a celkové zvétsuje dojem mnoZstvi zabalené potraviny.

Tuto vnéjsi pamét by nebylo neetické zobrazit ilustraci na obalu,
¢im by se zjednodusila recyklace obalu, ktery by byl jen papirovy.
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Extrémni priklad zuZeni kelimku, ktery horni plochou vyvoldva dojem velkého objemu potraviny.
Klasickd finta ,,marketdk(” na prihlouplého zdkaznika.

Obal détské vyZivé md pfi svém malém objemu predimenzovany uzdvér komplikujici recyklaci.
Vpravo ukdzka minikelimku proddvaného ve spojeni do neoddélitelné ctverice,
kterd nahrazuje jeden usporny spolecny obal. Davka minikelimku je mald i pro malé dité.

Poctivé prihledny maly obal obsahuje vyssi vahové mnoZstvi suseného ovoce neZ podvodny obal vievo.
VSechny povinné informace pritom etiketa prihledného obalu zviddne.
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Cesky distributor se velikosti pisma na prelepce naivné inspiroval nedostatecnou velikosti pisma origindiniho
obalu, presto, Ze mohl pouZit mnohem vétsi plochu samolepky. Legislativa Zadd minimdlni vysku pisma 1,2 mm
v plné kontrastni plose a bez zuZeného typu znaku. Kdyby vsak legislativu nenavrhovali pravnicti laici,

ale opirala se o vyzkum védeckého pracovisté, musela by minimdlni vyska pisma 2 — 3 mm.

Zde je efekt maximdlniho kontrastu bilé a cerné poskozen neostrym tiskem. ZuZeny typ pisma
a nedostatecné mezery mezi znaky ovsem posunuji text do Zalovatelné nekvality.

Do takto syté plochy se umistuje jen bily text (coZ vyrobce dal najevo marketinkovym sdélenim — 100%),
aby bylo dosaZeno Citelnosti podporované kontrastem.

68



NEJVYSSi CAS ZAKAZAT UMELECKE KOMISE

Jiti Muselik

Moudfi lidé kriticky fikaji, Ze ze soudobé spolecnosti se vytraci nadhled a s nim spojeny humor. Je to vinou domi-
nujiciho typu marketinkové komunikace ve spolecnosti a snahy jedné ze spolecenskych mensin dosahnout domi-
nance vnucenim korektnich predpist vétsSiné spolecnosti. VétSinova ceska spolecnost je vsak alergicka na mora-
lizovéni, které korektnost vefejnosti znaéné pFipomina. Tak snad si uméla pravidla Cesi nenechaji jen tak vnutit.

S nadhledem je totiz tfeba brat i nadpis tohoto ¢lanku. Chceme si pfedevsim vSimat toho, jak nekvalitné
komise, kde prevazuji ,,radobyvsevédouci umélci, funguji. Tak, jak je vytvarné uméni samo o sobé vétSinové
spolecnosti znacné lhostejné, tak na druhou stranu rozhodnuti uméleckych komisi, které se tyka verejné sféry
pozornost pritahuji a vyvoldvaji stale ¢astéji opravnény vysméch. Nejcastéji se to stava riznym architektonickym
feSenim. Ukazkovym ptikladem je tfeba realizace schodistovych vstupl do podzemi ve stanici prazského metra
NadraZi Veleslavin. Nemaiji Zadnou stfisku, tak do nich prsi, coZ zptsobuje kluzkost schod(, za mrazu i velmi rizi-
kovou. Lidé si nedokdZi vysvétlit, jak to mohl nékdo nejen navrhnout, ale pfedevsim i schvalit, a tak si délaji le-
graci, Ze to musela byt komise ,umélci”, napf. jednostranné esteticky zamérenych architektl bez pritomnosti
praktickych inzenyr(.

Ptrikladem z oblasti grafického designu je nedostatecné odbornou agenturu Czechdesign vysoutézené
barevné reseni karoserii prostfedkd hromadné prazské dopravy. V komisi museli byt jen sami ,estéti“ (vysmeésni
oznaceni laiklQl pro jednostranné smyslejici milovniky krasy), protoZze problematika vnimani dynamicky se pohy-
bujici hmoty napf. autobusu ve vizudlné komplikovaném méstském prostredi a rychlé rozliSeni umisténi vstup-
nich dvefi nebyla viibec zkoumana.

Podobny problém nyni souvisi s ndvrhem nového orientacniho systému pro Prahu. Je komentovan in-
formaci o vitézstvi jeho ndvrhaili v mezinarodni soutézi. A tady si zkuseny odbornik opét snadno predstavi, z koho
byla asi vybérova porota slozena: Pfevazné z grafickych designérd, mozna doplnéna néjaky politikem nebo Gred-
nikem magistratu. O tom, co potiebuje orientacni systém pro svou Citelnost a srozumitelnost je verejnost uz
dlouho informovana z nelinavné osvétové Cinnosti ceského Institutu informacniho designu, ktera je dostupna na
webu i v ucebnicich praktické vizualni komunikace. Povinnosti magistratu bylo nechat navrhy objektivné testovat,
ale urednici se pohodIné spolehli na subjektivni ndzor nedostatecné interdisciplinarni poroty soutéze.

Co tedy vitéznému ndvrhu chybi ke kvalité? Zfejmé by bylo mozné tolerovat ignorovani orientacniho
barevného kédu, ktery je akceptovan stavajicim systémem, jeZz mimochodem neni tak nekvalitni, aby celkova
investice do néj vloZzena musela byt zcela zopakovana. No ale mame se dobfe, neni tfeba Setfit penize ani Zivotni
prostredi, tak ro¢ bychom si nedovolili novou atrakci. Kdyz bude nutné, tak se znovu vice zadluzime.

Nedostatky jsou nejlépe vidét na sloupcich se smérovkami. Musi byt umistény kvuli vandalim ve vysce,
kde ovsem jejich ndpisy nemusi byt snadno Citelné pro seniory nebo vecer. Plochy smérovek bylo tfeba vice vyuZit
pro samotny text, byt mensi pismo ve volné plose vypada jisté esteti¢téji. Napisy potfebuji také vétsi rozpaly,
které mély ukazkové resené navrhy Jifiho Rathouského i Rostislava Varka. Napad s ,Praiskym chodcem” je
vtipny, ale namisto oranZové barevnosti je tfeba zlstat u ervené symbolizujici Prahu nejen ve znaku, vlajce, ale
i v Najbrtové logotypu. OranZovou si amatérsky zvolil klub ceskych turistl pro bézkarské trasy a sama spise infor-
macné souvisi s vyjimkami a rizikem nebezpeci nez s pohodou pési komunikace. O problémech piktogrami podle
mezinarodni normy ISO 7001 se jiz odborna kritika zmirovala. Je dulezZitéjsi, nez si vétSina bézné vzdélanych gra-
fickych designéri mysli. DalSim problémem je vkladani cerné plochy s piktogramy do tmavé Sedé plochy smé-
rovky. Komplikuje vizudlni vnimani, zbytecné zbavuje feseni minimalistické Cistoty. Optimalni je piktogramy vkla-
dat pfimo do plochy jako pismo. Ne vSe je na novém navrhu nedokonalé, napf. tabule do metra jsou pomérné
Citelné zpracovany, ale je nezbytné napravit jesté v pocatcich vse, co mize byt lepsi.

A co s uméleckymi komisemi? Je tfeba je obsazovat predevsim lidmi, ktefi uméji testovat jednotlivé
praktické kvality. Pak se ale uz nebudou nazyvat ,,umélecké”, coz jisté prispéje i k vétSimu respektu verejnosti.

d 4 NAJDI 5 AMATERSKYCH CHYB!

LETNA —> W

(_i> <% Vitavska

Strossmayerovo namesti
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O i INSPIRATIVNI MYSLENKY PLODI JEN VYJIMECNI LIDE

SPOLECNOST A HODNOTY

Tomas Fassati

Mnozi lidé jezdi na karlovarsky festival ne kvali filmdm, ale kvali intenzivné inspirativnimu prostfedi. Osobnosti,
které nas mohou opravdu hodnotné podnitit (médnim Zargonem ,posunout”), je ale tfeba umét soustiedéné
hledat. Na pddiich a monitorech prevainé slysite desitky réznych tvlrcd, ktefi mluvi o lasce k filmu a dékuji
v dlouhych seznamech vSem, ktefi podpofili jejich uméleckou praci. Nebo festivalu za pohostinnost, a pozornost
své osobé. Nikdo z reZisér(i se ale nezmini tfeba o tom, kterd osobnost jej hloubéji inspirovala a jaky spolecensky
pfinos skromné ocekdva od své tvorby.

Vyjimky jsou vzacné, ale o to vice hodné pozornosti. Pfi udileni cen napft. jeden rezisér podotkl, Zze svym
filmem chtél posilit mysleni o ekosystému planety a Ze o¢ekava od organizator( filmového festivalu vétsi Setrnost
k Zivotnimu prostredi. Pfesvédcivé bylo prohldseni herecky Daniely Kolafové ocenéné kristalovym glébem za ce-
loZivotni pfinos o tom, Ze dlleZité je, Ze mame bidny komunisticky rezim za sebou. (Koho to dnes jesté zajima!)
snizovani napéti ve spolecnosti jako potiebné prevence k nasilnym ¢inllm. A moderator Marek Eben vyufzil inte-
ligentné a na dnesni dobu i odvazné své postaveni, kdy pfi slavnostnim zahajeni festivalu humorné pfivital lidi
z celého svéta v zemi, , ktera nikdy vojensky neusilovala o zvétseni svého Uzemi“ a pred prestavkou se mu poda-
filo vtipnym navodem k pouziti WC zesmésnit prehnané tlaky nékterych aktivistl na vytvareni tretich, pfipadné
dalSich typa zachodkd.

S problémem zahledéni uméni do sebe samého a hodnotovymi systémy souvisi i to, Ze karlovarsky fes-
tival ma na Stésti také jednu porotu, v niz umélecké hodnoty nejsou na prvnim misté. Je sloZena z vybranych
zahraniénich myslitell, ktefi vybiraji k ocenéni filmy, jez maji nejvyrazné;jsi spolecensky pfinos. Patfi mezi tzv.
nestatutarni poroty, jejichZ ocenéni se pro jistotu udéluji mimo program slavnostniho zakonceni festivalu. Sku-
tecné hlubsi hodnoty mohou byt nékdy provokativni a nékoho by mohly urazit.
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Qi ERGONOMIC THINKING

THINK-TANK IID

Gabina Travnickova

Toto slovni spojeni vyplynulo na debaté think-tanku Institutu inteligentniho designu nejen ze zamysleni nad stale
se Sificim povrchnim design-thinking, ale také z pozorného sledovani ¢innosti uZivatell. Ergonomové védi, ze
Clovék je od pfirody nesmirné pohybové prizpUsobivy, a proto zvldda mnohé prekazky, které mu kladou neergo-
nomické vyrobky nebo prostiedi. Nékdo rychleji a snadnéji, nékdo hiife a pomaleji. Ale nakonec viceméné vsichni
dospéji s uspokojenim k cili. A v tom tkvi pficina, Ze se nad ergonomii nebo jen prostou prakti¢nosti nikdo dosta-
te¢né nezamysli. KdyZ se potom vytvari navrhy predmétl, dochazi ¢asto k silné nepraktickym fesenim, kde do-
minuje estetika, ktera je pfimo hned ovéritelna, zatimco praktické pouzivani potrebuje dlouhodobé testovani ve
vice rovinach. Je opravdu dobré se obcas soustredit a vidét, kolik vyrobk( je neskuteéné nepraktickych.

Proto je tfeba se snazit o kvalitni ergonomickou vyuku, které se klade na Skolach naprosto nedostatecna
pozornost. Designéri i studenti o¢ekavaji od prednasek z ergonomie predevsim praktické ukazky konkrétnich re-
Seni. Teoretické Uvahy umélci ani studenti moc nemiluji. Ergonomii pfitom byva pfidélovana jen hodinova dotace
na predndseni, o praktikach nikdo nechce nic slysSet.

Rekné&me si ale podstatu problému. Nema cenu, aby se designéFi naucili vyporadat se s nejroziifen&jimi
problémy, je nutné, aby ziskali schopnost ergonomického mysleni, které je pfivede ke spravnému feseni jakého-
koliv problému. To vyZaduje neustale promyslet souvislosti toho, co délam, se vSemi dalSimi modalitami praxe.
A samoziejmé se ucit vnimat své télo a chdpat jeho signaly. A pak je tu jesté mnohem sloZitéjsi problém — schop-
nost vZit se jiného typu lidi. To je vSseobecné dulezita véc a pozorujme na svém okoli i na sobé, jak malo lidi to
opravdu umi.

Ergonomie je v tomto smyslu vlastné velmi ndro¢na disciplina a spousta lidi si to neuvédomuje. Véetné
vedeni téch skol designu, které komplexni ergonomii s psychologii viibec nepovazuji za dileZité udit stejné na
produktovém jako grafickém designu (napf. u nas ,Sutnarka“), nebo ji zatadi a nemaji kontrolu pres obsah a
kvalitu vyuky. Jednou z uc¢innych kontrol je ergonomicky test u kazdé semestralni prace, nebo alespon bezpod-
minecné u praci diplomnich.

Skutecnou kvalitu a pokrok na UP-Skolach nepredstavuje vyuka soudobych technologii nebo schopnosti
uspét v narocném trznim prostredi, ale vedeni studentl k poznani potieb uZivatele.
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ERGONOMIC THINKING PRO UZIVATELE — DESIGN THINKING PRO?
ODBORNA A MARKETINKOVA KOMUNIKACE JSOU ODLISNE JAZYKY

Tomas Fassati

Praxe ukazala, Ze design-thinking sméruje k uzitku podnikatele (prodat vyrobek), ergonomic-thinking k dlouho-
dobému komfortu uZivatele. Ergonomic thinking se fidi podobné jako design-thinking jednoduchym schématem

v.vs

nictvim védeckych poznatkl zarukou hlubsich kvalit.

S - B>@

V Uvodu postupu je nezbytné analyzovat jednotlivé typy ergonomickych kvalit hotového produktu nebo jeho na-
vrhu:

Psychické ergonomické kvality — barva cervena
Fyzické ergonomické kvality — barva modra
Organizacni ergonomické kvality — barva Zluta

V dalsi fazi se analyzuje vzajemny vliv kvalit psychické, fyzické a organizacni ergonomie. U negativnich
kvalit se vyhodnoti fakticka a ekonomicka narocnost potrebnych zmén, potom se hleda, zda problémy jedné ob-
lasti (napf. fyzické) nedokaze snadnéji, ucinnéji nebo Uspornéji vyresit Uprava kvalit jiné oblasti (nap¥. organi-
zacni). Na zakladé dilc¢ich analyz se navrhne kvalitativni vyvazeni jednotlivych prvkd systému.

ProtoZe multifaktorova problematika interakce jednotlivych ¢asti systému neni spolehlivé propocdita-
teln3, je treba vysledek laboratorné testovat a cely proces pfipadné zopakovat.

Pro Ctenare, ktefi nejsou seznameni s komplexni ergonomii (psychickou, fyzickou a organizacni), je ne-
zbytné studium pfislusnych text ergonomie, aby zde uvedeny vyklad a doprovazejici schéma pochopili.

WIKIPEDIE JE PRO DESIGN DULEZITEJSI NEZ ARTLIST

INFORMACNI SYSTEMY PRO UMENI

Tomas Fassati

Lidé uprednostiujici povrchni média a marketink jsou stale presvédceni, Ze ceska wikipedie nema zatim dosta-
tecné vyrovnanou uroven, a proto se o ni pfili§ nezajimaji. Ti ale, kdo sleduji odborné informace o svétovych
databazich, védi, Ze ¢eska wikipedie silné stoupla na kvalité a obecné je tato internetovd encyklopedie ve svété
stdle vice uznavéna, mj. napf. americkou medicinou.

Pokud se lidé rozhlizi po ¢eskych databazich uméni a zajimaji se o design, nenabizi se jim v soucasnosti
nic dostate¢né komplexniho a presvédcivé kvalitniho. Cesky design minulosti je dobfe zpracovan v Nové ency-
klopedii vytvarného uméni stejné jako v monografii o designu 20. stoleti pochazejici z vyzkumu Uméleckopri-
myslového muzea. Na Novou encyklopedii se snaZi sice ¢aste¢né navazat webova databaze Artlist, ale o uZité
uméni se zajima velmi malo a celkové nema dostatecné komplexni hodnotova méfritka. Je tu také zndma databaze
ABART, ale jeji zplsob doplriovani hesel sleduje predevsim vazby na sbirku dokumentt typu katalogy, pozvanky,
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plakaty a je vinou nedostateéného finan¢niho zajisténi pomérné pomaly. Narozdil od Artistu je ale dostate¢né
otevreny a ziskal si za delSi dobu svého pUsobeni odpovidajici respekt.

Za této situace je tfeba se soustiedit predevsim na wikipedii, ktera sice m(iZe trpét nekvalitou nékterych
laickych textd, ale jeji otevienost je zarukou potfebného velkého potencialu. V oboru designu je tfeba ve wikipe-
dii rozvijet predevsim odborna hesla a ¢lanky vztahujici se aktivitdm a institucim. Jednotliva hesla charakterizujici
osoby designérll narustaji, byt ne zcela rovhomérné takfikajic samy od sebe.

Na rozdil od Cisté védeckych témat se Ctendr wikipedie tedy musi snazit pozorné rozliSovat texty od-
borné od laickych a nepfimo propagacnich. Dobry zdkladni pfehled po sou¢asném ceském designu mu nabidne
napFiklad heslo CESKY DESIGN POCATKU 21. STOLETI. Pro &tenéfe digitalni verze naeho ob&asniku uvadime prak-
tické odkazy:

https://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cesk%C3%BD design po%C4%8D%C3%Altku 21. stolet%C3%AD

Zajimavy je postupné budovany prehled po Ceskych sbirkach designu zacinajici muzei uméni:

https://cs.wikipe-
dia.org/wiki/Sb%C3%ADrky u%C5%BEit%C3%A9 tvorby %C4%8Desk%C3%BDch muze%C3%AD um%C4%9Bn
%C3%AD

V samotném heslu Design

https://cs.wikipedia.org/wiki/Design

jsou vedle Uvodu kvalitni odstavce , Teorie, praxe a vyzkum designu®, nebo ,,Hodnoceni designu”. Dobré podklady
pro objektivni komplexni hodnoceni pfinasi ¢lanek , Inteligentni design“:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Teorie inteligentn%C3%ADho_designu

Ergonomii designu se zabyva zakladni heslo Ergonomie a dal3i, na néj navazujici:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Ergonomie

Ve wikipedii, jak zndmo, je tfeba nejen rozliSovat kvality text(, ale také umét hledat. Slouzi k tomu sice podpurny
systém kategorii a rdznych typU provazani ¢lankd, nékdy je ale mnohem vice zapotrebi predstavivost. Klicova
slova wikipedie nepouZziva.

o

WIKIPEDIE

Oteviena encyklopedie
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MALOKDO UMI PRIPRAVIT DIVAKA PRED VSTUPEM NA VYSTAVU

MUZEJNi EDUKACE

Anna Giretova

Teorie jasné doklada, jak funguje proces vnimani uméni. Kromé bezprostfedniho kontaktu s dilem ma svou pfi-
pravnou fazi a také navazujici naslednou fazi. Obé maji velky vliv na vyznéni tvorby. Potfebna vyuka teorie tohoto
zaméreni se vSak na béznych skolach déjin uméni neprednasi. Pokud se proto , kvalifikovani“ odbornici v galeriich
uvedenym problémem viibec zabyvaji, nezbyva jim nez tak Cinit zcela laicky. Neni proto divu, Ze se setkdme s po-
tfebnou pozornosti k pfipravé divaka pred vystavou jen ve vyjimeéné kvalitnich galeriich.

Metody, které umoZniuji pfipravit ndvstévnika na vnimani uméni jsou k dispozici mnohé. Ke tradi¢nim
patfi vyuka o uméni, ktera v rdmci edukacnich program byva k dispozici. K netradi¢nim pat#i pfipravné interak-
tivni pomdcky, které si ndvstévnik pfed vstupem na vystavu ve vymezeném prostoru vyzkousi. To je nesmirné
uzite¢nd oblast individudlni tiché edukace, kterd podniti ¢lovéka k vlastnim Gvaham o kompozici dila, plsobeni
barev nebo obsahové analyze. Je dobfe popsana v novodobé odborné literature. My se ale soustfredme na jinou
dlleZitou oblast podpory divaka.

Moderni svét je plny zazitkl, vzruchu a spéchu. Z néj vétsinou vstupuje ¢lovék do vystavni siné, aniz by
mél ¢as na ,aklimatizaci”. Vnimani pak probiha nikoliv naplno, ¢asto jen povrchné, nebo se rozbéhne se zpozdé-
nim, ¢im utrpi Uvodni ¢ast vystavy. K zakladni aklimatizaci mGze pomoci Uvodni text vystavy, do kterého se na-
vstévnik v klidu ponoti. Podminkou k ivodnimu zklidnéni vSak neni jen ticho vystavni siné, ale také moznost po-
hodIného usednuti k ¢etbé. O dlouhych textech na vystavnich panelech se nastésti jiz déle kriticky hovofri. Roz-
hodné nejsou vhodnym fesenim. Mnohdy maji galerie texty vytiSténé v mnoha exemplarich a lidé si je mohou
Cist v sedé.

Pojdme vsak jesté dale, co mliZzeme pro navstévnika udélat. Mnoho galerii je spojeno s kavarnami, kde
Ize vétSinou po vystavé prijemné posedét. Pokud se ale instituci podafi nabidnout Salek kdvy, sklenku vina, nebo
alespon ¢aje pred vnimanim uméni, velmi podniti divakdv proZitek. Navstévnik se totiz stihne nejen odpoutat od
predchoziho ruchu a vliva vnéjsiho prostredi, ale jeho mozek pod vlivem kofeinu nebo trosky alkoholu je velmi
pfiznivé naladén. Jak dostat divaky hned po vstupu do galerie ke kavarenskému stolku je véci promyslené orga-
niza¢ni ¢innosti. Jednou z mozZnosti je fazeni mistnosti v budové, jinou pobidka napr. ve formé slevy, pokud si da
Clovék obcerstveni hned. Nakonec nemusi jit pfimo o realnou kavarnu, staci automat na napoje s pfijemnou vy-
zvou: Prectéte si pred vstupem nas katalog.

Ale v dobé, kdy nas svét prekypuje rlznymi technologiemi a mnohdy jsou jich plné i vystavni prostory,
je uzite¢né vyuZit také jejich pomoc. Jiz dlouho je ¢asti vefejnosti znama technika tzv. psychowalkman. Jsou to
malé pfistroje, které generuji rizné typy audiovizudlnich podnétd do bryli a sluchatek. Jsou postaveny na po-
znatku, Ze nds mozek b&hem ¢&innosti nebo odpocinku produkuje rGizné typy vinéni. Clovék miZe svij mozek
podnitit nebo zklidnit tim, Ze sleduje vizualné ¢i sluchové taky typ vinéni, ktery odpovida zamyslené Cinnosti, ke
které se chystd. Muzeum uméni v BenesSové v ndvaznosti na zahranic¢ni vyzkumy vyzkouselo uZiti psychowal-
kman pro navstévniky vystav. Podpora zklidnéni a soustiedéni presvédcivé posilila divacké zazitky na vystavach.
Neslo o Zadny novy poznatek, jen inciativu pokusit se nabidnout verejnosti ovéfenou moznost technické podpory.
Podobné Ize podpofit i tvlirce pred tim, nez zacnou napfiklad kreslit nebo malovat obraz. Jde pfitom narozdil od
znamého experimentovani s drogami o pfirozenou nenavykovou cestu bez rizik.

| ve svété se s takovymi postupy setkdme jen v inspirativnich galeriich mimo hlavni proud. Proto si jej
vétsSina organizatord vystav u nas zatim nevsimla a nepokusila se je vyuZzit v praxi. Hodi se nejen pro volné uméni,
ale i pro vnimani designu, u kterého mohou posilit nejen prozitek z jeho estetickych kvalit, ale i vnimani funkénich
souvislosti.

UZiti psychowalkmanu je velmi jednoduché.
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Qi ARCHEOLOGIE DESIGNU PRO ARCHEOLOGY?

VYSTAVA V MUZEU UMENI A DESIGNU BENESOV

Jan Rybdk

V beneSovském muzeu uméni probéhla od listopadu 2022 do Unora 2023 vystava Archeologie designu,
ktera svou koncepci predstavovala jednu z kvalitnich alternativ vnimani problematiky tohoto oboru tvorby. Téma
,archeologie” v obecnéjsim slova smyslu patfi k aktudlnim smérdm uméleckohistorického vyzkumu a navazuje
také napf. tzv. ,archeologii médii“. K vystavé byla vydana publikace — sbornik zahrani¢nich textli na uvedené
téma, kterd si jisté zaslouZi pozornost samostatného clanku.

Lidé schopni posuzovat uméni v SirSich souvislostech jiz déle se zajmem sleduji déni kolem sbirky designu
v BenesSové u Prahy. Odborny ¢asopis Uméni a femesla sice informoval o jejim zalozZeni jiz poc¢atkem 90. let mi-
nulého stoleti, ale k intenzivnimu rozvoji doslo aZz po roce 2010. Akvizi¢ni aktivita Muzea uméni a designu vedla
k vytvoreni na nase poméry atypicky komplexniho svébytné strukturovaného souboru, ktery spolecné s grafic-
kym designem obsahoval tisice polozek. Byla k nému vydana podrobna edukacni ptirucka, ktera byla prvni kom-
plexnéjsi vefejnou informaci o relativné mladé, a tedy nepfilis znamé sbirce. Je asi charakteristické, Zze mezi od-
bornou verejnosti vzbudila protichtidné reakce. Cast historikél uméni pochvalné kvitovala, 7e se malému muzeu
umeéni bez velkého rozpoctu podafilo vytvofit velmi zajimavou kolekci, jini se pomérné ostfe vyhranili proti vy-
boceni z tradi¢né konzervativni akvizi¢ni muzejni koncepce.

Podle pravidla, Ze nikdo neni doma prorokem, byla benesovska shirka nejprve ocenéna ze zahranici, kdy
ji prof. Zdeno Kolesar po své navstéve benesovského muzea s bratislavskymi studenty vyzdvihl v ¢asopise Desig-
num (Kolesar, Zdeno: Iny Cesky dizajn, In: Designum, Bratislava, 2016) jako uZitecnou nekonvencni alternativu
prace s designem. V hlavnim mésté Slovenska tehdy vznikala v rdmci nového muzea sbirka koncepcné podobna,
ale s mnohem lepSimi organiza¢nimi, financnimi a prostorovymi predpoklady nez v BeneSové.

Pak ale pfiSel v roce 2017 nechvalné znamy politicky utok na muzeum, béhem kterého mj. hrozilo, ze
design bude z programu Ustavu zcela vyloucen. Prvnim krokem byla likvidace stalych expozic a hrozila i dalsi ne-
bezpedi. Zkuseni pracovnici muzeum opustili. KdyZ se po dvou letech podafilo obyvatelim mésta ve volbach své-
volné politiky z radnice zcela odstranit, bylo zfejmé, Ze design vcetné grafického se v programu instituce maze
naddle udrzet. Nasilné preruseni systematicky rozbéhnuté akvizice vSak zanechalo tézko napravitelné stopy od-
borné i ekonomické. Ani Sestym rokem se nepodafrilo akvizici obnovit, finance na tvorbu sbirky zcela zmizely
z rozpoctu muzea, ale hlavné — byly zpretrhany pracné budované vztahy ke zdrojiim a mnohé z historickych pro-
duktl designu se mezitim staly vice ¢i méné fakticky ¢i finanéné nedostupné. Nedoslo také k realizaci projektu
expozice typu otevieného depozitare, ktery byl pfipraven jako nezbytna zména docasné instalace sbirky.

Teprve po péti létech se muzeu podafrilo najit kvalitniho kurdtora pro design, Krystofa Hejného. Ten se
po prizkumu rozsahlého sbirkového fondu pustil do projektu vystavy , Archeologie designu®. Ale Uroven jeho
odborné préace opét prezentoval pouze zahranic¢ni ¢asopis (Robin R. Mudry: O moZnostiach archeoldgie dizajnu,
s. 48-55, Designum 1/2023). Nelze se vymlouvat na to, Ze toto bratislavské periodikum je jedinou platformou pro
design, nebot pohodIné ¢eské prostiedi nebylo po likvidaci Designcentra vydavani jakéhokoliv ¢asopisu podnitit.
Mame tu webova média, pokud nebereme v Uvahu ta povrchni, pfinejmensim ArtAlk by mél mit divod se uzi-
tému umeéni vedle volného vice aktivné vénovat. Rozsahla recenze v Designum, kterd rozhodné stoji za precteni,
je cenna nejen proto, Ze pochazi z pera kritického autora mladé generace, ale i diky jeho ptinosné berlinské zku-
Senosti.

Otdzka v nadpisu tohoto ¢lanku nema jakkoliv zpochybrnovat kvalitu vystavy beneSovského muzea
uméni, ale podnitit casto opomijené zamysleni nad cilovou skupinou divakl. Koncept pres snahu své pripravené
edukacni podpory nebyl ur¢en béiné verejnosti, ale spiSe odborné, kterd ma zkusenost a motivaci zabyvat mys-
lenim o uméni. Archeologie designu pfedstavovala naro¢néjsi typ vystavy designu, jaky u nas mlzeme sledovat
napf. u galerii UM (UMPRUM) nebo Kvalitaf na prazském Senovainém namésti. Je jednoduché si ovéfit, kolik
navstévnik z milionového kulturniho velkomésta oslovi. Neni jisté chybou v muzeu s takovou tradici prace
v oboru podobné vystavy pripravovat, ale musi byt prfimérené vyvazovany jinymi, které se vénuji (bohuzel také
stdle opomijenym) béznym vlastnostem uZité tvorby, jako je ekologie, ergonomie, ekonomika, funkénost ad.,
k ¢emuz vyrazné pomahala chybné zrusena vyukova benesovska muzejni laboratof. A pro vystavy typu Archeo-
logie designu by pak méla byt samozifejmosti repriza napt. Praze, kde by se jisté néjakd vnimava galerie nasla. Ale
to by se musel dnesni cesky ,umélecky provoz” opirat o filosofii hlubsi, méné formalni a do své estetiky zahledé-
nou.



KONVENCNOST AZ KATASTROFALNI

KRITIKA POMALEHO ROZVOJE MUZEJNi PEDAGOGIKY

Tibor Zacek

Teorie jednani charakterizuje konvencnost jako podporu lidské a spolecenské existence, ktera pomaha napodo-
bovanim fesit problémy, pro které by ¢lovék nemél vlastni pfedpoklady. Je to tedy v mnoha pfipadech nezbytna
forma jednani, se kterou je tfeba bézné pocitat. Pokud ovsem u jedince nebo socialni skupiny konvencnost pfilis
(nebo i zcela) prevazi, neni to dobré. Je dllezZité si vS§imat, Ze k takové situaci doslo v prostoru edukacni ¢innosti,
ktera doprovazi vystavy uméni véetné vystav designu.

Jiz v 80. létech minulého stoleti si pracovnici banskobystrické Galérie F pfi cestach do zahranici vSimli,
Ze vedle kolektivnich hlasitych animacnich aktivit existuji v muzeich uméni také formy individualni tiché formy
edukace. Provazi je vétSinou promyslené vytvorené interaktivni pomdcky. Stavi na tom, Ze umélecké dilo také
vétSinou vznika v tichém individualnim kontaktu s ¢lovékem. Kolektivni hlasité aktivity kolem néj mohou pak za-
myslené autorovo sdéleni zcela potlacit nebo nevhodné zménit. Ne, Ze by nebyly vibec vhodné, ale je tfeba je
uzivat s rozmyslem a citem jen v nékterych pfipadech, kdy se po odborné Gvaze ukaze, 7e nebudou $kodit. Ceskd
praxe vsak jede jako parni valec. Animace jsou vnimany jako samozfejma a optimalni metoda, citlivé analyzy
problémy v teoretické reflexi chybi.

Ne Ze by interaktivni prvky umoziujici individualni tichou aktivitu v nasich galeriich vibec neexistovaly.
Netvori vsak hlavni a trvalejsi rovinu prace s divdkem a pracovnici muzei jejich uziti neumi funkéné analyzovat a
dale rozvijet. Soucasné si neuvédomuji, Ze animace jsou naopak velmi vhodné pro uzité uméni, ale tam musi byt
spojeny s mnoha moznostmi interakce navstévnika s designovymi produkty. Zaklad pro takovou c¢innost mohou

.....

nas jiz delSi dobu mluvi, ale praxe je vici témto myslenkam hlucha.
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Stejné tak si vétsina lidi zabyvajicich se edukaci u nds nevsimla, Zze uz dlouhd léta je mozné v zahranici
zakoupit rtzné edukacni interaktivni pomucky v museum-shopech. U nas témér vibec ne, zato si vSsak mlzete
koupit predrazené suvenyry, kterym budete délat galeriim bezplatnou reklamu.

ProtoZe edukacni téma se stalo v galeriich v poslednim obdobi médou, jsou obcas pfipravovany semi-
nare a vydavany texty, které se mu vénuji. Je vSak neuvéfitelné, jak jsou organizatori a autofi téchto Cinnosti
izolovani v bubliné, ktera dovnitf nepropusti nic nez konvenci animaci volného uméni. A jesté si pfi tom mnozi
mysli, jak jsou progresivni.

To je ovSem podle teorie jednani také typickd forma ochrany téch méné schopnych, ktefi se pfirozené
obdvaji ndpaditych jedincl a skupin, Ze by mohli ohrozit jejich postaveni. VSimavy pozorovatel si jisté uvédomi,
Ze takovy typ jednani nalezneme ve vSech oblastech lidské ¢innosti. Byva tam ¢asto predmétem opravnéné kri-
tiky, ktera mdze vyvoj posunout dopfedu. VSimli jste si ale néjaké kritiky edukaéni ¢innosti v nas?

K nejjednodussim interaktivnim pomickam patfi rotacni objekty pro michdni barev.

Dvé nejrozsirenéjsi povéry v edukacni praci muzei uméni:
Mluvit, mluvit, mluvit pred obrazy.
UCcit déti na vystavdch vice kreslit neZ jen tise vnimat.
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CHYBI NAM INTELIGENCE A VELKORYSOST K TOLERANCI ALTERNATIV

HODNOTOVY SYSTEM

Jan Kozak

Odmitani prava na Zivot alternativnim reSenim je nejen neetické, ale i spolecensky skodlivé, protoze jde proti
zvySovani nebo udrZeni potfebné diverzity. Odpor k alternativnim konceptlim price nachazime samoziejmé i
v uméni, kde stoji za to si jich soustfedéné vsimat.

Podivejme se nejdfive na filosofii ¢innosti instituci, které prezentuji vizudlni uméni vefejnosti. Mainstre-
amem je, Ze se snazi soustredit pozornost navstévnikd na uméni samotné, seznamovat s jeho specifikem, ucit
navstévniky rozezndvat, co tvori umélecké kvality. Alternativu, zatim pomérné vzacnou k tomu tvofi instituce,
které pracuji s uménim, ale jejich cilem je jej , jen” vyuZivat k rozvoji osobnostnich kvalit ¢lovéka. Poznani samot-
ného uméni v nich neni cilem, nebo aspon hlavnim cilem. Takové instituce potiebuji k celkové dramaturgii i pfi-
pravé jednotlivych akci, zejména vystav, ponékud jiné metody, neZ pouziva klasicka historie nebo teorie uméni.
Svym zplsobem museji i mnohdy metodiku kunsthistoricky orientovanych instituci vice ¢i méné ignorovat. S ob-
libou vsak byvaji odmitavé hodnoceny optikou mainstreamu a pfichazeji tak o dileZitou ¢ast verejného uznani a
v ndvaznosti na to mnohdy i penéz z rozpoctd. Prikladem takového stfetu byly napf. kritiky prazského centra
DOX, Ze jeho vystavy nejsou z hlediska kunsthistorie dostate¢né kvalitné pfipraveny. Pfitom DOX, mj. ve spolu-
praci s riznymi védnimi obory dokdzal vytvofit mimoradné spolecensky hodnotné akce, na jaké se (zase z opac-
ného hlediska alternativniho pohledu) zadna ceska galerie nezmobhla.

Pokud si predstavime tuto alternativu v extrémnim provedeni, byla by idedlem instituce zamérena na
osobnostni rlst, jejiz program by stanovovali pedagogové a historici uméni by jen zpracovavali do vystav poza-
dovanou formou jejich zadani. To je ale pro hlavni proud hodné velké ,sci-fi“.

Z praxe samoziejmé zndme fraze o tom, Ze uméni obecné podporuje kreativitu ¢lovéka a zabyva se ob-
sahy, které mohou stimulovat osobnostni rozvoj. Ale spoléhat na takové obecné pravidlo bez specificky soustre-
déné prace je povrchni. Kazdé umélecké dilo kreativitu nerozviji, natoZ aby podnécovalo osobnostni rist. Mnoha
tvorba, byt pro samotny obor uméni pfinosna, je vtomto smyslu stejné jalova, jako kazdodenni komunikace pri-
mérné verejnosti. A nékteré artefakty mohou dokonce plsobit retardujicim zplsobem, aniz si toho je vétSina
zUcastnénych védoma. Nepovrchni analyticky soustfedény pohled je proto nezbytny a musime od néj pozadovat
prabézny kriticky komentar, coz se pres vSsechny dobové pozadavky na , kritickd muzea“ stale v praxi nedéje.

Alternativé se nedafi ani ve sbirkotvorné ¢innosti muzei uméni. Mainstream akvizi¢nich koncepci je
v podstaté mechanicky prevzat z historie soukromého sbératelstvi, aniz pfemyslime o tom, Ze plnilo podstatné
jiné cile: uspokojovat osobni zaliby a reprezentovat. Doba, kdy zpfistupnéni Slechtickych sbirek Siroké verejnosti
bylo vnimano jako vyrazny pokrok, je uz ddvno za nami. Poslanim dnesnich muzei uméni provozovanych z verej-
nych rozpoctl je dostatecné komplexné mapovat rlizné okruhy tvorby, aby pfi koordinaci zodpovédnymi zfizo-
vateli zajistili dokumentaci vSech region( a obor(. To slouZi nejen uchovani objektivnich vzorki hmotné kultury
pro budoucnost, ale soucasné také kvalitnimu vzdélavani, kterd muzea maji poskytovat. Podivame-li se na akvi-
zi¢ni koncepce muzei uméni, vidime, Ze jsou z tohoto Uhlu pohledu nahodné a stale se s oblibou shlizeji ve filosofii
soukromych sbirek. Doba se rychle méni a s ni i potfeby spole¢nosti, ale v akvizici se nic neméni. A pokud se najde
néjaka instituce, ktera spiSe nez budovat do hloubky vyhranénou navenek atraktivni sbirkovou kolekci chce kom-
plexni akvizici, kterou vnima mj. i potfebou zahrnuti amatérské nebo lidové tvorby, setka se v lepsim ptipadé
s nezdjmem, v hors$im s despektem nebo vysméchem.

Konkrétni zajimavy priklad alternativni koncepce sbirkotvorné ¢innost nabizi obor fotografie. Je to prvni
obor uméni, do kterého tak intenzivné zasahuje specialni technologie, Ze se s tim klasicky orientovana uméno-
véda dodnes v mnohém nedokdzala vyporadat. Fotografie je kopiovym systémem, podobné jako grafika, ale na-
bizi komplikovanéjsi variabilitu technickych procest vedoucich k vyslednému produktu s poZzadovanou funkci. To
zajimavé popisuji ty teorie fotografie, které sleduji komunikaéni proces a jsou dostate¢né kompetentni v techno-
logickych poznatcich. MGZeme si proto dovolit stru¢né zjednoduseny popis problematického prikladu. Pro poly-
grafické ucely bylo ve druhé poloviné 20. stoleti optimalni pofizovat snimky ne na negativni, ale na inverzni ma-
teridl. Vznikl tak diapozitiv, ktery se dale skenoval a vyslednym produktem byl barevny tisk, ofsetovy, hlubotis-
kovy nebo knihtiskovy. ProtoZe polygrafické technologie nebyly barevné dokonalé, bylo vhodné jim pfizplsobit
jiz snimani a zpracovani meziproduktu — diapozitivu. Ten tedy nebyl uréen pro vnimani, ale pro podminky nasled-
ného technologického procesu. Kdyz vznikla potfeba zaradit dany snimek do sbirky fotografie, byla zvolena ne-
pfirozena cesta — vytvoreni pozitivu na inverzni barevny papir. Tim vSak nebylo a vétSinou ani nemohlo byt dosa-
Zeno stejného vysledného vizualniho efektu, jako pfi polygrafickém zpracovani, a to ani pfi kontrole procesu au-
torem. Prijmout vsak do sbirky polygraficky produkt bylo povaZzovano za podradné a samotny diapozitiv se tam
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duktd, ale zahy zacalo byt mozné jejich stav stabilizovat digitalizaci dat. K tomuto jednomu prikladu je tfeba pfi-
radit celou fadu dalSich technologii, ve kterych fotografickd tvorba méla své cilové produkty, ale muzejni sbirky
z fotografie od polovicky 20. stoleti sbiraly a vystavovaly jen fotochemické pozitivy na papife, nejvyse pak trochu
také diapozitivy. KdyZ na to jedna z alternativnich Ceskych sbirek fotografie v 90. lIétech poukazala svou odliSnou
metodikou, byl jeji pfiklad ignorovan. Digitalizace fotografie vSak zahy tvrdé zatocila s ,hmotnymi hodnotami“
sbirkovych predméti a dnes uz je dlivod v mnoha sbirkach pristupovat k akvizici fotografie s vétsim respektova-
nim jejiho rediného fungovani.

Celkové se vzdélavaci proces v muzeich uméni v poslednich desetiletich velmi rozvinul. Mainstream
v této roviné uprednostnuje rtzné druhy kolektivni slovni hlasité animace, které jsou oblibeny i navstévniky a
vypada to, Ze vse funguje ke spokojenosti vSech. KdyZ se ovsem mezi muzei objevi vyjimka, ktera mirné podotkne,
Ze proti tomu ma malou namitku, neni vyslySena. Ta alternativni namitka se opira o fakt, Ze podstatou vzniku
vytvarného dila je prevaziné tichy, individudlni kontakt umélce se zpracovavanym médiem, tedy svébytna atmo-
sféra, téZko interpretovatelna slovy. Ta ji dokonce mohou velmi necitlivé narusit. A kdyz takové muzeum ptipravi
(a opakované publikuje) soubor edukaénich metod, které uvedeny princip respektuji, nikoho ani nenapadne je
také vyzkouset. A to ani v pfipadé, Ze jsou metody dokonce podpofeny modernimi technologiemi, které umozni
navstévnikovi muzea po prichodu z rusného svéta se zklidnit k mnohem vnimavéjSimu vnimani uméni, nez na-
bidnou hlasité ndvodné odborné slovni komentare.

Co bylo feceno o edukaci, se tyka volné tvorby, ale mnoha muzea uméni, ktera chapou vyvoj potreb
spolecnosti, a proto vystavuji také design, stoji pred problémem opacnym. UZité tvorbé hlasité kolektivni diskuse
neskodi, naopak ji chybi jejich nedostatek, ale podminkou je, Ze musi nabizet navstévnikovi vSechny kvality, pro
néz byly stvoreny. Vystavit tedy design za sklem, aniz se jej mlZeme dotknout, nebo aspon byt svédky bezpec-
ného predvadéni jeho funkci pracovnikem muzea je totéz, jako vystavit malbu v polotmé, kdy na ni neni dobre
vidét, nebo ji nasvitit zkreslujicim barevnym reflektorem. Uméleckopriimyslovda muzea koncem 19. stoleti nabi-
zela komplexni kontakt se sbirkovymi pfedméty mnohem vice. Dnes, kdy to ochranné pfedpisy tolik neumozniuji,
je tfeba intenzivné hledat metody, jak dostatecné komplexni kontakt s designem navstévnikovi zprostfedkovat.
Rozhodné nestaci maly dopliikovy edukacni program, nabizejici dil¢i nahrazkovy hmatovy ad. funkéni kontakt
s produkty. Dostatecné komplexni prozitek si musi mit moZnost navstévnik odnést z vétsiny vystavenych pred-
métd, jinak prezentace neplni jiny neZ jen formalné vizudlné esteticky Ucel. A Ze to jde, ukazala opét néktera
alternativni muzea tzv. vyukovymi laboratofemi designu, a to zejména promyslenou metodikou, ktera se dokaze
vyrovnat jak s ochranou sbhirkovych pfedmétd, tak s povinnosti je komplexné prezentovat. Neni problém o tom
nalézt informace v médiich, ale ptiklady pro svou vyssi naro¢nost nenalézaji snahu po vétsim rozsifeni. A ojedi-
néla muzea, ktera nové metody pouZivaji, jsou Ucelové marginalizovana, aby nekazila atraktivni dojem $pickovych
ustavl mainstreamu.

Za priklad stoji také jesté jedna prezentacni metoda uméni, kterad vychazi ze znalosti kognitivni psycho-
logie, jez rovnéz nepatfi ke kvalifikaci ,mysleni hlavniho proudu”. Vnimani vytvarného uméni je prirozené velmi
citlivé na vizualni podminky. Jde nejen o osvétleni, ale také o problematiku sou¢asného kontrastu, pfipadné o
negativni vliv reflexd zasklenych praci na papire. Jiz pro mnohou grafiku platilo, ale fotografie to svymi jemnymi
Sedymi polotdny jesté vice zdUraznila, Ze nesmime pfilis silnym jasem bilé pasparty vytvaret podnét pro zrakovy
systém, ktery duhovkou zacloni o¢ni ¢ocku tak, Ze nemUzZeme dostatecné vnimat jemné rozdily tmavych ploch.
Pokud toto naruseni optimalniho viemu posili jesté nevhodné reflexy zaskleni, jsme dokonale pfipraveni o vizu-
alni prozitek. Mainstream ale o tom nechce slysSet, pfemyslet, ani diskutovat. Pfeci po celém svété se adjustuje
do unifikovanych muzejnich rdm s bilou paspartou, tak na tom nema cenu nic ménit. Kdyz se pak najde muzeum,
které uziva ¢ernou paspartu, budi to v lepSim ptipadé prekvapeni, v horSim despekt, Ze nerespektuje uznavany
svétovy (mainstreamovy) standard.

Prezentovat design dnes bez kontaktu s lidskym télem a materidlem je uZ jen prekonand formdlni metoda.
Tykd se to i estetiky, kterou obdivujeme. Ta musi zdstat efektni i pfi zakryti ¢dsti tvaru télem a materidlem.
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Qi NABYTEK BUDOUCNOSTI

NADCASOVY DESIGN JE K NICEMU BEZ ZIVOTNOSTI A OPRAVITELNOSTI

Tomas Fassati

S tématy podobného typu se v médiich setkdvame casto. Zni atraktivné, zejména mladi lidé je radi sleduji, ale
jejich obsah byva vétsinou neslavny. Prikladem maze byt porad Ceské televize nazvany Nabytek budoucnosti,
z roku 2011, ktery je stéle vefejné dostupny v archivu CT. Je nesmirné uZite¢né si po dvanacti létech ovéfit, co se
o budoucnosti, tedy v podstaté o dnesku, tehdy fikalo.

Slo o besedu, do ni? pozvala mlad4 redaktorka jednoho mladého architekta a pak také star$iho odbor-
nika z brnénského vyzkumného uUstavu zabyvajiciho se nabytkem. Je tfeba predeslat, Ze o charakteru ndbytku
budoucnosti v programu nebylo receno témér nic. Za smysluplné bylo ale tfeba povazovat, Ze mlady architekt
nevnimal jako zajimavé dobové nebo médni trendy. Ty maji mnohdy kratky Zivot a souvisi spiSe s potfebami
marketinku nez spolec¢nosti. S odstupem casu byva velmi snadné jejich formalnost odhalit, pravdou ale je, Ze to
zpétné uz nikoho nezajima, vsichni se pravé zabyvaji zase uz jinymi novymi trendy. Také od starSiho odbornika
zaznéla v besedé dllezZita myslenka: Zdlraznil, Ze nefandi komplikovanym technologiim, protoZe ty jsou nachylné
k poruchovosti a tim je zdsadné také ovlivnéna Zivotnost.

Kdyby se pozvani odbornici chtéli opravdu zabyvat budoucnosti, museli by se snaZit pfemyslet ve dvou
rovinach. Jednak v roviné moZnosti, tedy co mohou nové technologie v buducnosti umoznit, ale pak také zejména
v roviné spolecenskych potieb budoucnosti. MoZnosti mizZe budoucnost prinaset velké. Tady ale plati znamé,
neoblibené pravidlo, Ze neni spravné vyrabét vSechno, co se vyrobit da.

Spolecenské potreby se daji do budoucna odhadnout celkem Citelné. Pfedevsim bude tfeba kvali zasadni
potfebé snizeni zatéze Zivotniho prostfedi podstatné posilit Zivotnost ndbytku. Vzdyt i klasické technologie doka-
zaly produkovat nabytek témér neznicitelny. Moderni pak k tomu maji pfedpoklady, pokud to ovSem zZadame.
Podvodny systém nendpadného sniZzovani Zivotnosti za Ucelem podpory odbytu je do budoucna zcela nepfija-
telny. Argumentace se samotnou recyklaci uz dnes prestava byt presvédcivou. Dobry je naopak pro mnohé ne-
prijemny pozadavek na opravitelnost, prosazovany do legislativy progresivnich zemi.

A jak muZe prispét ergonomie k budoucnosti nabytku? Vétsina jejich kvalitativnich pozadavk( je dlouho
znama, u lidského téla nic moc nového neobjevime. Jde jen o to, pravidla skutecné prosazovat. K ergonomické
budoucnosti ndbytku by proto mohl patfit mj. zakaz pouzivat v marketinku pfrivliastek ,ergonomicky”, pokud ne-
bude kvalita ovéfena nezdvislym testem. To dnes funguje v ekologii. Ma-li ndbytek své kvality, tak jej jesté ale
nemusime také kvalitné pouZivat. A tady by v buducnosti mohly pomoci podplrné metody, které by nap¥. upo-
zornily uZivatele na potfebu zmény polohy nebo ¢innosti. A je zbytecné, aby Slo o néjaky ,,mluvici nabytek”, ktery
by zase vyZadoval dobijeni baterii a vyménu moralné zastaralého software, ale tfeba jen vtipné uZiti typografie
v ramci celého designu, ktera by uzivatele motivovala. A pokud uZ se musime smifit dlouhodobé s existenci osob-
niho asistenta ve formé ,mobilu”, tak tam by takovy zvukovy podnét mohl fungovat. Telefony maji dnes jiz velmi
uzite¢né sw pro kontrolu denniho pohybu, noéniho spanku nebo i podplrné relaxacni programy.

Jak znamo, nic se neda resit izolované od systému. Proto napf. je nejen dlleZité mit ergonomickou Zidli,
ale predevsim ji ergonomicky uzivat a pak také k ni mit doplnék ve formé jednoduchého nabytkového relaxa¢niho
prvku, ktery clovéka svou existenci podniti k pravidelnym vyrovnavacim cvikim, jez bychom mohli jinak délat i
bez pomicek. To byla dalsi inspirace studentl pro nabytek kanceldfe budoucnosti, jez také obdrzela Cenu za
ergonomii. Titul ndbytek budoucnosti si oba uvedené priklady zaslouZi i proto, Ze byly vymysleny jiz pred 15-ti
léty, ale stale se nevyrabi. Je to asi na dnesni mysleni zatim pfilis progresivni a musi si to na tu budoucnost jesté
pockat. Anebo Ze by to vSechno kazil povrchni marketink s jednostrannym cilem maximalizace zisku?

Na zavér jesté jeden uzitecny priklad mysleni o budoucnosti. V minulém roce probéhl na UMPRUM maly
seminar o dopravé budoucnosti. Studenti navrhovali rlizné dopravni prostredky, a tak méli pfileZitost k diskusi
s pozvanymi odborniky. BohuZel se ale vSechno neslo v tradi¢nim konzervativnim mddu: potfeba dopravy a jeji
rychlosti bude stale stoupat, vzduch zaplnime drony rozvazejicimi zboZi a jidlo zakaznikiim, vSe bude automa-
tické. Jen s odstupem se nastésti nasel jeden inteligentnéjsi student, ktery se proti takovému mysleni vzboufil a
napsal svlj protestni ¢lanek do naseho obcasniku DESIGN 4.0. Uvedl| presvédcivé, Zze mnoZeni dopravy nejen
ekologicky Skodi, ale bude i zbytecné, protoze vétsina prepravy bude moci byt nahrazena lokalni vyrobou pro-
stfednictvim 3D tiskaren, obchodni schlzky dokonalou AV-technikou a plany turismus bud sam ustoupi pod tla-
kem ekologie aj., nebo zacne byt pfimérené regulovan. Samoziejmé to mdze byt vse sloZitéjsi, ale tento zpUsob
mysleni o budoucnosti je nezbytny namisto konzumeristické naivity.



Pracovni Zidle ménitelnd na klekacku nebo stolek na notebook pro prdci ve stoje. UmoZiuje stridat polohy, Setfi
materidl, finance i prostor. Ndvrh Petr Hdk, UMPRUM, 2008. Ocenéno Ceskou cenou za ergonomii.

Miriam Danielkovs FA CVUT

Relaxacni deska pro malé kanceldre a byty. Miriam Danielkovd, CVUT, Ceskd cena za ergonomii.
Relaxacni deska podle ndvrhu Vojtécha Polesného, CVUT, 2017

Sklddaci relaxacni deska, jesté ispornéjsi na prostor podle ndvrhu Viléma Brydla, FA CVUT, 2017
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TYJATR S NAZVEM UDRZITELNOST

FEJETON

Tomas Fassati

Pepa Holoubek pfisel z muzea, a jak ho to déda naucil, ru¢ni kosou pokosil travnik a potésil se tichem
zahrady. Vecer napsal ¢lanek o vzdélavacich metodach vyhybajicich se slepé ulicce ,,uméni pro uméni“, které
v muzeu pouziva. Odveze ho zitra redaktorce webu ART(P)LEVEL osobnég, protoze jede do Prahy k Iékati. Rdno
nasedl do vlaku a za hodinu jiZ klepal na dvefe redakce. Pani redaktorka si ¢lanek precetla a fekla mu: Nejste ale
dost progresivni, nevidim tu Zddnou zminku o ,,udrZitelnosti“. Zkuste se nad tim zamyslet. Pak se omluvila. Musi
stihnout letadlo do Berlina, leti tam na vystavu. Na letisté jede autem, jinak by zitra po navratu nestihala prazskou
vernisaz jedné berlinské umélkyné. Hodila na sebe kabat, popadla tasku a odfrcela do prizemi vytahem...

Pepa sesel se schod(, vySel zdomu a zamifil do supermarketu. Na prechodu ho mélem prejela sli¢na
blondyna Soférujici velké prazdné SUV s arogantnim designem. Jezdi s nim po mésté, protoZe je pry bezpecnéjsi.
V supermarketu mraky lidi spokojené nakupovaly potraviny, které nebyly pres marketinkové podvodné obaly
vidét a predstiraly mnohem vétsi velikost. Pepa se chtél u svého zboZi presvédcit, zda je opravdu takové, jak
zobrazuje velky umélec obalového designu na krabicce. ,,Co si to dovolujete, to se nesmi v obchodé otevirat!“,
okfikla ho plni¢ka regald. Radio BANIK, pusténé na plné pecky pro obveseleni kupuijicich hlasilo, Ze studenti nej-
slavnéjsi ceské umélecké skoly ziskali hlavni cenu v designérské soutézi nadnarodniho vyrobce Zvykacek, ktery se
proslavil originalni recyklaci svych produktd. Zvykacka se vlivem slin po jedné hodiné zpracovavani preméni na
polskou ,krowku“, kterou jiz neni tfeba lepit na spodni desky stolu, nebot se o jeji recyklaci postara travici sou-
stava Clovéka. Problém zGstava jen v tom, Ze recyklat nelze pfimo sbirat pro dalsi vyuziti, aby jej trzni mechanis-
mus dokdzal dostatecné ,zhodnotit”. Nic ale neni ztraceno, problému si jiz v§imli studenti designu znudéni kla-
sickou konzervativni, po léta se neménici ateliérovou vyukou a chtéji jej resit v ramci oblibeného médniho oboru
»design sluzeb”. Podle ,design-thinking” sepsali projekt ,,design-research” a hledaji pro néj partnera v méstskych
zachodcich. Prizkum, kterého se ucastnilo mnozZstvi hygienickych pracovnic (tradicné nazyvanych ,hajzlbaby”,
korektné hajzlbaby*dédkové), vyzniva zajimavé bez ohledu na to, Ze je ,genderové nevyvazeny”.

Podruhé mél Pepa stésti, kdyz uklouzl na zmoklych schodech do metra a jen si natahl Slachu. Architekti
tvrdi, Ze zastfeSena schodisté do podzemi pry nejsou dostatecné esteticka. Lékaf mu predepsal nové tablety, tak
zamifil do I1ékdrny. Doplatek na Iék Cinil Ctyfi stovky, ale utéchou byla Pepovi nezvykle velika designové esteticky
vyvedena plastova nadobka, kterou muzZe ve své dilné uZite¢né pouzit na dlouhé Srouby. Stejné tak se mu hodi
kartonové krabice, do kterych vyrobci duplicitné bali do sacku jiz zabalené potraviny, aby ziskali pofadnou plochu
pro svou reklamu a vytvofili dojem vétSiho mnoZstvi vyrobku. Vystfihuje z nich karti¢ky, na které kresli svym
détem obrazkové vtipy. Casopisy s inteligentnim humorem, at u? pro dospélé, nebo pro déti dnes jiz nevychazeji.

Kdyz Pepa pfisel dom(, ukrojil si chléb, oteviel pomazanku a dal se do jidla. Pfitom ho upoutal skvostny
umélecky obal, na kterém bylo velkym pismem napsano: BEZ POUZITI CHEMICKYCH BARVIV A AROMAT. Mali¢-
kym pismem pak nasledoval seznam chemikalii, kterymi bylo nezbytné pomazanku konzervovat, aby ubohy ob-
chodnik nemusel doplfiovat své regdly castéji nez jednou za pal roku...

Z jidla ho vyrusilo pipnuti telefonu. DESIGNU NEUNIKNES!, vyhlasila na svém instagramu Zielenska.

Pepa s udrzitelnou kosou
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MYSLENKY PRO SOUCASNOU CIVILIZACI

Ne vSechno, co se da vyrobit je dobré vyrabét.
([
Ne vSechno, na co mam penize, je spravné chtit si koupit.

Ztotoznéni s davem mUzZe byt velmi nebezpecné.

oz 0

Inovace mlze znamenat ztratu dalezité kvality.

DulezZitéjsi nez vnéjsi svoboda, je svoboda vnitfni.

Mam narok na prava, kdyz nerespektuji povinnosti?
([
Spoluprace je vic nez soutéz.

Kdo toleruje zlo, Sifi zlo.

Méné je vétsinou vice.
(
Vsechno, co ndas odvadi od , tady a ted” muze Skodit.
(
Kazdy jev mUzZe mit lidské méritko.
(
Kazda cinnost ma svou filosofii a homo sapiens je povinny ji kontrolovat.
o

IQ nepatfi k nejddlezitéjSim typdm inteligence ¢lovéka.
o

Lidska mysl nema velké predpoklady k regulaci sil,
které presahuji bézné fyzické a psychické schopnosti téla.

Civilizace predala mnoho prace technologiim,

proto rozumny ¢lovék dnes maze Zit pomaleji nez v minulosti.

o
Abychom dokazali dobfe Fidit umélou inteligenci,
musime trénovat a testovat inteligenci lidskou u kazdého z nas.
Zivelny vyvoj mGze vést k opaku:
ke zpohodInéni mysleni a degeneraci nasi inteligence.

(

Od novych technologii pozadujme na prvém misté predevsim,

aby pomohly napravit vSechny problémy,
které technologie civilizaci dosud zpUsobily.
o
| kdyZ je doba nékdy v né¢em tekuta,
télo je stale stejné jako kdysi a tekutosti se nepfizpUsobi.
(
Moudry ¢lovék vi, co nevi.
(
Zaklad uvaZzovani o tom, co ¢lovéka presahuje:
Dnesni védy, vEetné pfirodnich, toho zatim o svété vice nevédi, nez védi.
o
Dokazete plné pochopit slovni spojeni ,,plany turismus“?

Otdzka pro sociology a psychology umeéni:
VyuZiva soucasné vytvarné uméni dostatecné svij velky potencial
pro podporu rozvoje spolecnosti,
aby si mohlo narokovat vétsi rozpocCty a odmény?
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